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ผูเชี่ยวชาญทกุทานไดใหคําแนะนาํซึ่งเปนประโยชนสูงสดุในการศึกษา 
 นอกจากนี้ขอขอบคุณมหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล ที่สนับสนนุทนุการศึกษา
ชวยเหลือกระทั่งจนวทิยานพินธฉบับนี้สําเร็จไปดวยดี 
 ทายนี้ผูวิจัยขอขอบพระคุณบิดา-มารดาทีใ่หกําลังใจตลอดมา และระลึกถึงบุคคลใน
ครอบครัวซึ่งใหการสนับสนนุชวยเหลือและเปนกาํลังใจในการทําวิทยานพินธคร้ังนี ้ 
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บทที1่ 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  
 วรรณกรรมชาดก เปนวรรณกรรมที่มีเนื้อหากลาวถงึเรื่องราว  ในอดีตของพระพุทธเจา 
เมื่อครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว  ในพระชาติตางๆ รวม 547 ชาติ  อยูในนิบาตชาดก  ซึ่ง
เปนเนื้อหาสวนหนึ่งของคัมภีรพระไตรปฎก  ในหมวดพระสุตตันตปฎกขุททก เลม 27, 28 สําหรบั
คัมภีรพระไตรปฎกนั้น  ชาวไทยที่นับถือพุทธศาสนาจะเทิดทนู  ใหเปนงานวรรณกรรมที่มี ความ
ศักดิ์สิทธิ ์  ดวยถือวาพระไตรปฎก  เปรียบเสมือนตัวแทนของพระธรรม  ซึ่งเปน 1 ในองค 3  ของ
พระรัตนตรัย อันเปนสิ่งเคารพสูงสุดของชาวพุทธ และอีกทัง้ชาวไทยไดนําเอาเนื้อหาใจความใน 
พระ ไตรปฎกมาเปนแนวบรรทัดฐาน  หรือแบบแผนในการดําเนนิชีวิต  สามารถอาจจะกลาวไดวา 
พระไตรปฏกนั้น คือรากเงาชีวิตและวัฒนธรรมของสังคมไทย  ชาดกเปนเรื่องที่เลาถึงพระพุทธเจา 
(พระโพธิสัตว) วากวาจะบรรลุเปนพระพุทธเจานั้น จะตองประกอบกรรม (บําเพ็ญบารมี) 
อะไรบาง และตองใชเวลานานกี่ชาติภพจึงจะสําเร็จ ชาดกจะเปนลักษณะนิทานอิงธรรมะหรือ
นิทานภาษิต ในทางดานกายภาพสันนิฐานวา  ชาดกนั้นถือกําเนิดมาตั้งแตสมัยที่พระพุทธองค ยัง
ทรงมีพระชนมชีพอยู  แตอยูในรูปของการเลา โดยการใชกระบวนการพูดการฟง  และจดจําตอๆ 
กันมา  โดยสังเกตไดจากเนื้อหาในพระไตรปฎก  ที่กลาวอางถึงเรื่องชาดกไววา  เมื่อพระพุทธเจา
จะแสดงธรรมแกผูใด  พระองคจะทรงยกหลักธรรมะ และนิทานชาดกที่ตรงกับหลักธรรมะนั้น เปน
ตัวอยาง แลวแสดงถึงอานิสงคหรือผลของการกระทํากรรมนั้นๆ ดวย จากใจความเหลานี้ทําใหพอ
สันนิฐานวา  ในครั้งสมัยยุคพุทธกาลการถายทอดความรูเร่ืองราวของชาดก จะใชกระบวนการพูด
การฟงมากอน  คร้ันหลังจากที่พระพุทธเจาปรินิพานแลว  บรรดาพระสงฆสาวกในยุคแรกๆ ก็คง
จะยังใชกระบวนการจํา แลวเลาสูกันฟงสืบตอมา กระบวนการเลาสืบตอกันมานั้น   โอกาสที่จะมี
การตกหลนของเนื้อความ  ก็ยอมจะมีโอกาสเกิดขึ้นไดสูง  จากประวัติศาสตรของพระพุทธศาสนา   
จะพบวาพระสงฆสาวกในอดีต  มีการตรวจทานเทียบเคียงเนื้อหาหลักคําสอนตางๆ อยูเสมอ โดย
จะใชคําวา  “การสังคายนาพระไตรปฎก”  โดยรูปแบบของการตรวจทาน  จะเปนลักษณะการแบง
พระสงฆออกเปน 2 กลุม ใหพระสงฆกลุมหนึ่งเปนผูเลาหรือทอง   สวนพระสงฆอีกกลุมจะเปนผู
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คอยตรวจทาน   ครั้นในยุคสมัยตอมาเมื่อบานเมืองมีความเจริญมากขึ้น  มนุษยรูจักวิธีการบันทึก
ลายลักษณอักษร  พระไตรปฎกก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจากการทองจํามาเปนการบันทึกเปน      
ลายลักษณอักษร  ลงบนวัสดุชนิดตางๆ ตามความเหมาะสมกันไปตามยุคสมัย เชน บางยุคสมัย
จะใชการจําหลักบนแผนหิน แผนโลหะมีคาชนิดตางๆ ในบางยุคสมัยจะใชการจารบนใบลาน  
จนกระทั่งเมื่อมนุษยรูจักการประดิษฐกระดาษขึ้นได  พระไตรปฎกก็ไดมีการบันทึกลงบนวัสดุที่
เปนกระดาษ สําหรับในยุคปจจุบัน เปนยุคสมัยที่วิทยาการทางเทคโนโลยีดานตางๆ มีความ
เจริญกาวหนาสูง  ไดมีการบันทึกพระไตรปฎกใหอยูในรูปของ ซีดีรอม (CD-ROM) เปนตน 
 สําหรับชาดกในรูปแบบที่มีภาพประกอบนั้น  หลักฐานที่พบในประเทศไทย  เปนชาดก
ที่ไดจําหลักบนแผนศิลา  ประดับไวในอุโมงคของวัดศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย  จากการสันนิฐานของ
นักประวัติศาสตรและโบราณคดี  เชื่อวาเปนนิบาตชาดกที่มีอายุเกาแกที่สุดของไทย  สรางขึ้นกอน
การสถาปนา พระราชวงศพอขุนศรีอินทราทิตย แหงกรุงสุโขทัย     สวนสมัยอยุธยาหลักฐานของ
ภาพชาดกที่พบมักจะเปนผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ภายในอุโบสถและวิหารของวัดตางๆ  ที่
สรางขึ้นในสมัยอยุธยา พ.ศ. 2461 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (กรมศิลปากร 2534 :181) 
โปรดใหขุนประสิทธิจิตรกรรม  ทําการจําลองหนังสือสมุดไทยขาว  อักษรไทย  ภาษาไทย  เสนรงค  
(หมึก,สีน้ํายา) วาดวยเรื่องไตรภูมิ  ทศชาติ  ภาพสัตวหิมพานต  แผนที่เกาะและเมืองตางๆ  โดย
คัดลอกจําลองจากหนังสือไทยขาว   ฉบับอยุธยาพิพิธภัณฑ    ที่มีการคัดลอกจําลองจากจิตรกรรม 
ฝาผนังอุโบสถวัดยม  ซึ่งเชื่อวาเปนวัดหลวงในสมัยอยุธยาตอนตน หนังสือไทยขาวเลมนี้ไดทํา
การคัดลอกใน พ.ศ. 2440  ซึ่งอยูในสมัยรัชกาลที่ 5  ทําใหทศชาติชาดก ไดปรากฏอยูในรูปของ
หนังสือสมุดไทย  เรื่องราวของชาดกสวนใหญจะเปนเรื่อง  มหาเวสสันดร  ซึ่งจะมีเร่ิมตนตั้งแตพระ
มาลัย  ไดไปโปรดสัตวในเมืองนรก  และไปเยี่ยมเทวดาในสรวงสวรรค จาก นั้นไดกลับมาบอกขาว
แกชาวโลกมนุษยวา  ถาผูใดฟงเทศนมหาชาติไดจบภายใน 1 วัน  อานิสงคการฟงเทศน  และ
ทําบุญนั้นจะสงผลใหผูนั้น  ไปบังเกิดในยุคสมัยพระศรีอาริย  อันเปนยุคสมัยที่ผูคนจะสุขสบาย
เหมือนกันหมดทุกคน    ตอมาในป พ.ศ. 2470 พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน  
สมเด็จพระสังฆราช  ไดทรงนิพนธ มหานิบาตชาดกฉบับชินวรขึ้นมา จํานวน 2 เลม  โดยมีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงศ ไดเปนผูทรงวาดภาพลายเสนประกอบ   แตก็
ทรงวาดภาพประกอบไดเพียง 8 เร่ืองยังขาดอีก 2 เร่ือง คือ พระวิธูรบัณฑิต  และมหาเวสสันดร  ใน
ยุคตอมา เหม  เวชกร  ไดเขียนภาพประกอบชาดกเรื่อง  มหาเวสสันดร ข้ึนมาในลักษณะของภาพ
วิจิตรประกอบตลอดทั้งเรื่อง  ในสมัยรัชกาลที่ 9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดทรงพระราช
นิพนธเร่ืองพระมหาชนกขึ้นมาใหม  โดยทรงแปลจากพระไตรปฎก เนื้อเร่ืองสวนใหญยังคงรักษา
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เคาโครงเรื่องพระมหาชนกเดิมอยู  แตสวนในตอนทายของเรื่อง  ที่พระองคทรงดัดแปลงให
เหมาะสมกับยุคสมัย พรอมกันนั้นพระองคไดทรงโปรดเกลา ใหกลุมศิลปนผูมีชื่อเสียงในยุค
ปจจุบัน เปนผูรวมกันเขียนภาพประกอบ   พระราชนิพนธนี้  ทรงแปลเสร็จสมบูรณในป พ.ศ. 2531  
และทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหจัดพิมพเนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษก 
 จึงพอสรุปไดวา วรรณกรรมทศชาติชาดกทั้ง10 เร่ือง  มีอยูเพียง 2 เร่ืองเทานั้น ที่ไดมี
การสรางและเผยแพรออกมาใหสาธารณชนไดรับรู  และเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย  ถาจะกลาว
วาเปนเพราะทศชาติชาดกทั้ง 2 เร่ืองนั้นไดนําเอาวิธีการสรางภาพประกอบ ที่มีการสรางสรรคภาพ
ขึ้นมาอยางวิจิตรงดงาม  จึงทําใหสาธารณชนไดรูจักและนิยมอานทศชาติชาดกทั้ง 2 เร่ือง ก็คงจะ
ไมผิดไปจากความจริงมากนัก 
 จากบทสรุปของงานวิจัยเรื่องมหาเวสสันดรชาดกวิเคราะหทางสังคมและวัฒนธรรม 
โดยสมหมาย  เปรมจิตต  ไดสรุปไวอยางนาสนใจวา “ ในดานงานศิลปกรรมมหาเวสสันดรชาดก
เปนแรงกระตุนที่สําคัญในการคิดสรางสรรคศิลปกรรมตางๆ  เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ
วิหารของวัดตางๆ ทั่วประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการเขียนภาพดังกลาวบนแผนผา  และตอมายัง
ไดเขียนเปนภาพโปสเตอรที่มีสีสรรสวยงาม พิมพออกเผยแพรแตก็เกือบจะหมดสมัยนิยมไปแลว” 
(สมหมาย  เปรมจิตต 2544 : 121) 

 จากขอเสนอแนะเกี่ยวกับรายงานวิจัย   การวิเคราะหการบําเพ็ญบารมีพระโพธิสัตวใน 
นิบาตชาดกของ  พัฒน  เพ็งผลา  ไดกลาวไววา  “ การศึกษาของคณะสงฆไมวาจะเปนแผนกใดๆ  
ไมไดจัดนิบาตชาดกไวเปนหลักสูตรการศึกษาของพระสงฆ ซึ่งถามีการจัดนิบาตชาดกไวใน
หลักสูตรการศึกษา ก็จะทําใหพระภิกษุสงฆมีความรูเร่ืองนิบาตชาดก สามารถนําไปใชในการเทศน
สอนประชาชนไดดี และประสบผลสําเร็จในการเผยแพรพระพุทธศาสนายิ่งขึ้น” (พัฒน  เพ็งผลา 
2530 : 190) จากขอความขางตนนี้  จะเห็นวาทศชาติชาดกเปนงานวรรณกรรมที่มีคุณคา แตมี
ขอสังเกตวา  แมแตผูที่เกี่ยวของโดยตรง  คือสถาบันของพระสงฆ ก็ยังไมใหความสําคัญ   ซึ่ง
อาจจะเปนเพราะวาทศชาติชาดก  เปนงานวรรณกรรมที่เปนภาษาโบราณอานเขาใจยาก  ประกอบ
กับมีผูรูและเขาใจไดอยางลึกซึ้งนอย  ตัวงานวรรณกรรมเองก็ไมมีรูปแบบ หรือภาพประกอบที่ดี
พอจะสรางแรงจูงใจ  ใหผูคนหันกลับมาสนใจศึกษา  รวมไปถึงภาพประกอบของทศชาติชาดก ใน
แตละยุคแตละสมัย  ก็ขาดการวิเคราะหถึงรูปแบบที่เหมาะสม ไมวาจะเปนเรื่องการสื่อความหมาย  
ความงามทางศิลปะ หรือการสงเสริมจินตนาการที่เปนรูปธรรม  จึงทําใหทศชาติชาดก รวมไปถึง
วรรณกรรมชาดก ของพุทธศาสนาที่ดีๆ เหลานั้น  มักจะถูกละเลยและไมไดรับความสนใจจาก
ผูอานไปอยางนาเสียดาย 
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 จากเหตุผลดังที่กลาวขางตนทั้งหมดนี้   ผูวิจัยจึงมีแนวความคิดในการวิจัย  “ การ
ออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก ”  
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  
 1.  เพื่อศึกษาหารูปแบบทีเ่หมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก   
 2.  เพื่อออกแบบสรางสรรคภาพประกอบทศชาติชาดก ตามบทพระนพินธของพระเจา 
วรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน  สมเดจ็พระสังฆราช  ตามรูปแบบที่เหมาะสม 

3. เพื่อศึกษาหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  จากกลุมผูสอนวิชา 
พุทธศาสนา 
 
สมมุติฐานของการศึกษา  
 1. รูปแบบของภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยไดออกแบบสรางสรรคข้ึนมีความ
เหมาะสม และเปนที่ยอมรับของผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิทางดานศิลปะ และนักเขียน
ภาพประกอบวรรณกรรมทางศาสนา 
 2.  ภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยออกแบบและสรางสรรคข้ึนมา  มีประสิทธิภาพ
ดานการสื่อความหมาย  ความงามทางหลักศิลปะและการสงเสริมจินตนาการตอผูอาน 
 
iขอบเขตของการศึกษา 

1. ในงานวิจัยนี้   ผูวิจัยไดคัดเลอืกทศชาติชาดกมาทําการวจิัยเพียง  1 เร่ือง   คือเร่ือง 
สุวรรณสามชาดก  ซึ่งเปนทศชาติชาดกลาํดับที่ 3  
 2. การวิจัยครั้งนี้ มุงศึกษาคนหารูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก
จากผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิทางศิลปะ และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา  ที่
ผูวิจัยสรางขึ้นมา 3 รูปแบบ ในดานรูปลักษณ และ ดานหลักศิลปะ 
 3. การวิจัยนี้ เพื่อการสรางภาพประกอบทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณสาม) ในพระนิพนธ
ของพระเจาวรวงศเธอ   กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช   ตามรูปแบบที่ผูเชี่ยวชาญ 
ผูทรงคุณวุฒิทางศิลปะ และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา ประเมินความ
เหมาะสมในระดับมากขึ้นไป 
 4. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้  ไดมาโดยการสุมตัวอยาง  จากผูสอนเกี่ยวกับ
วิชาพุทธศาสนา  ในโรงเรียนมัธยมศึกษา  สถาบันพุทธศาสนา  ในทองที่เขตบางรัก และเขตสาทร 
กรุงเทพมหานคร  ซึ่งมีทั้งครูและพระภิกษุ  จํานวน 42 ทาน ไดแก  
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 4.1   ครูโรงเรียนไตรมิตรวิทยา  โรงเรียนสตรีวัดมหาพฤฒาราม  โรงเรยีนอัสสัมชัญ
กรุงเทพ  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภัทรภักดี  โรงเรียนวัดสทุธิวราราม    
  4.2  พระภิกษุ ที่ทาํหนาทีส่อนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา  วัดสวนพล ู  วัดยานนาวา  
วัดดอน  และวัดสุทธวิราราม   
  4.3   กลุมตัวอยางในการวจิัยครั้งนี ้  จะไมพิจารณาถึงความรูดานหลักศิลปะ 
 
ขั้นตอนการศึกษา 
 1.  ศึกษาวิเคราะหหารูปแบบของภาพประกอบชาดก ทีผ่านมาในสมยัตาง ๆ  
 2.  ทําการออกแบบ  และคดิคนรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  
 3.  ใหผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกีย่วกับ
ศาสนา  วิเคราะหเลือกรูปแบบที่เหมาะสม  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  
 4.  สรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนพินธของ 
พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  จํานวน 17 ภาพ ตามรูปแบบที่
ผูเชี่ยวชาญเลอืก 
 5.  ทําการทดสอบประเมินหาประสทิธิภาพ ของภาพประกอบทศชาติชาดก  จาก
กลุมเปาหมาย  ดวยวธิีการใชแบบสอบถาม 
 6.  วิเคราะหขอมูล  สรุปผล  อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  ในการวิจัยครั้งนี้ ถือวาผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒ ิ นักเขียนภาพประกอบวรรณกรรม
เกี่ยวกับศาสนา  มีคุณสมบัติเหมือนกันทกุประการเนื่องจากมีประสบการณมาก 
 2.  การวิเคราะหผลการวิจัย  จะไมคํานงึถงึความแตกตางระหวางเชาวปญญา  เพศ 
วัย แรงจงูใจ พื้นฐานทางเศรษฐกิจ สังคม และอารมณของกลุมตัวอยาง 
 3.  กลุมตัวอยางที่ผูวิจยัไดคัดเลือกเฉพาะเขตสาทรและเขตบางรัก  เพราะเปนเขตทีม่ี
กลุมประชากรกลุมเมือง อาศัยอยูอยางหลากหลาย  
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 

1. การออกแบบ หมายถงึการสราง การปรับปรุง การคิดคน และการพัฒนารูปแบบ  
2. หลักศิลปะ หมายถงึ การนําเอาสวนประกอบของศิลปะ มาประสานเขาดวยกนั 

เพื่อใหไดผลงานตามความตองการ  ซึ่งจะชวยเสริมคณุคาทางสุนทรียภาพใหกับงานศิลปะนั้น 
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(ผดุง  พรมมูล 2547 : 134) 
 3.  ภาพประกอบ  หมายถงึภาพวาดที่ใชประกอบบทพระนิพนธทศชาติชาดก เร่ือง
สุวรรณสาม 
 4.  ทศชาติชาดกหมายถงึชาดก10 ชาติสุดทายของพระพุทธเจา 
  5.  กลุมตัวอยาง  หมายถงึกลุมทดลอง ไดคัดเลือกมาจากผูสอนวชิาพทุธศาสนา  
 6. รูปแบบ (Style) หมายถึงรูปแบบที่ศลิปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหา ใน
ผลงานสรางสรรคของเขา รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบหรือการออกแบบและการ
ใชวัตถุหรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน  (ไมเยอร  2540 : 344) 
 7.  การสื่อความหมาย ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นั้น
หมายถึงการติดตอใหถึงกัน  ในที่นี้อาจหมายถึง การรับรูทางการเห็น (Visual Perception) เปน
กระบวนการเลือกสรร  ส่ิงที่เห็นมาเปนขอมูลของการรับรู  แลวปอนเขาสูความรูสึกนึกคิดทาง
สมองและจิตใจ เปนตัวแปรออกมาใหเปนความหมายในสิ่งตางๆ  วาเปนอะไรหรือหมายถึงอะไร 
(ธวัชชานนท  ตาไทสง 2546 : 24) 
 8.  จินตนาการ  (Imagination) จินตน + อาการ หมายถึง   การสรางภาพขึ้นในจิตใจ  
จินตนาการเปนกระบวนการกอรูปข้ึนในจติใจ โดยแรงขับจากจิตใจซึง่รูปลักษณที่สรางจนิตนาการ
นั้น  อาจเหมือนหรือแตกตางพิสดารไปจากสิง่ที่เคยเห็น  หรอืมีอยูตามธรรมชาติก็เปนได  
แหลงที่มาของจินตนาการ  อาจเกิดจากการกระตุนของประสบการณภายนอก หรือจากการกระตุน
ของอารมณ ซึ่งเปนเปนประสบการณที่สะสมอยูภายใน อาจารยชลูด  นิ่มเสมอ ไดใหความหมาย
ของจินตนาการไววา  จินตนาการคือ การกระทําหรือพลังอํานาจของจิตที่สรางรูป ที่มิไดมีปรากฏ
ภายในจิตสํานึก (ชลูด  นิ่มเสมอ 2539, อางถงึใน  ชาญณรงค  พรรุงโรจน 2543 : 106) 
 9.  แบบประเมิน  หมายถึง เครื่องมือที่ผูวจิัยสรางขึน้เพือ่ใชวัดผลของกลุมตัวอยาง 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 1.  ทําใหทราบถึงรูปแบบที่เหมาะสม    ของภาพประกอบทศชาติชาดก ที่ผานการ
ประเมินการวิเคราะห   และเลือกจากผูเชี่ยวชาญ    ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพประกอบ
วรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา  
 2.  ไดรูปแบบในการสรางภาพประกอบทศชาติชาดก   ตามบทพระนพินธของพระเจา 
วรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน สมเด็จพระสังฆราช   
 3.  ไดทราบถึงประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  ดานการสื่อความหมาย 
ดานหลักศิลปะ และดานการสงเสริมจินตนาการ  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 
 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

ความหมายของการออกแบบ 
 การออกแบบ (Design)   ตามความหมายจาก พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะ 
หมายถึงการเลือกสรรสวนประกอบตางๆ ทางดานศิลปะจัดเปนรูปแบบตางๆ ข้ึน การแสดงออก
ทางดานแนวความคิดของศิลปนในการจัดองคประกอบศิลป (ไมเยอร 2540 : 248) 
 การออกแบบ (Design)   ตามความหมายจาก Columbia Encycopedia   กลาวไดวา 
 “การออกแบบ   คือการวางโครงการหรอืการจัดเสน  (Line) รูปทรง  (Form) มวล (Mass) ชวง
ระยะ (Space) ในแบบที่สรางความพอใจแกผูพบเหน็” 
 การออกแบบ  (Design) หมายถงึการตกแตงลวดลาย หรือโครงสรางสําหรับทําบางสิ่ง
บางอยาง  กอนที่จะลงรายละเอียดใหดูมชีีวิต รวมทัง้การรวมตัวเขาดวยกนัของสวนประกอบแหง
ศิลปะที่หลากหลาย  เปนการวางแผนที่เกดิขึ้นในจิตใจ  เปาหมาย และความตัง้ใจทีจ่ะทําใหสําเร็จ       
(The  Grolier  International  Dictionary 1992 : 259) 
   การออกแบบ (Design)  หมายถงึ การวางแผนสรางสรรครูปแบบโดยการวางแผนจัด
สวนประกอบของการออกแบบ ใหสัมพนัธกับประโยชนใชสอย, วัสดุ และการผลิตสิ่งที่ตองการ
ออกแบบนั้น (วิรุณ  ตั้งเจริญ  2526 : 20) 
 การออกแบบ  คือการใชความคิดในการเลอืกวัสดุเพื่อสรางสรรคงานศลิปะ  ใหมหีนาที่
ใชสอยตามความตองการ ทั้งในดานอัตถะประโยชนและความงาม ในรูปรางลกัษณะตลอดทั้ง
รูปทรง  หรือการรวมมูลฐานของทางศิลปะ ทัง้หลายเขาดวยกนั  ดวยการเลือกหรือการจัดวางไม
วาจะจัดดวยวสัดุอะไร  ผูออกแบบจะตองนาํเอาสิง่นัน้ไปใชคือ  เสน  รูปราง รูปทรง สี ชองวาง 
และความงามของพื้นผวิ  (ทํานอง   จนัทมิา  2532 : 2)             
 การออกแบบ   คือการสรางสรรคปรุงแตงสวนประกอบของศิลปะ เชน เสน สี แสง เงา 
ลักษณะผิว  ขนาดรูปราง  รูปทรง เพื่อใหเกิดความตองการ  ใหเกิดประโยชนใชสอยและมีความ
งาม (วัฒนะ  จูฑะวิภาค  2527 : 10) 
 การออกแบบ   คือการจัดระเบียบหรือวางผังอยางตั้งใจสําหรับที่วางเรื่องราวหรือ
กิจกรรมตามจดุมุงหมายที่กาํหนด  (นวลนอย  บุญวงษ 2542 : 1 อางจาก  Holmes : 1934) 
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 การออกแบบ (Design) หมายถงึการรูจักวางแผนเพื่อจะไดลงมือกระทําตามที่ตองการ 
และรูจักเลือกวัสดุวิธีการเพือ่จะทําตามทีต่องการนัน้โดยสอดคลองกบัลักษณะรูปแบบและ
คุณสมบัติของวัสดุแตละชนดิตามความคดิสรางสรรค (อารี  สุทธพิันธุ  2521 : 8) 
 จากความหมายดังที่กลาวมาทัง้หมดนีพ้อสรุปไดวา  การออกแบบ (Design)  หมายถึง
การใชความคิดสรางสรรค ในการปรับปรุงตกแตง เพิ่มเติม หรือการสรางสรรคคิดคนรูปแบบใหม   
โดยมจีุดมุงหมายเพื่อใหเกดิรูปทรงใหมมคีวามงาม  หรือมีประโยชนใชสอยไดดีกวาเดิม 
 
หลักการออกแบบ  
   การออกแบบเปนการสรางสรรค โดยมีการกําหนดแบบแผนตามวัตถุประสงคที่วางไว 
โดยมีเปาหมายเพื่อใหเกิดประโยชนใชสอย   และมีความงาม (พาศนา  ตัณฑลักษณ 2510 :16)  
ซึ่งมหีลักสําคัญไดแบงไวดังนี้  
 1.  ความสมดลุ (Balance) คือความสมดลุของสวนประกอบตางๆ ในการจัดองค 
ประกอบศิลป ความสมดุลมอียู 3 ประเภท คือ 
 1.1  ความสมดุลแบบซายขวาเหมือนกันหรือคลายกนั (Symmetrical Balance)    
คือการจัดองคประกอบที่มีลักษณะเหมือนกัน และอยูหางจากแกนกลางเทาๆ กนั  
 1.2  ความสมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกนั (Asymmetrical Balance)  คือการจัด 
องคประกอบที่มีลักษณะไมเหมือนกนัหรอืไมเทากนัทั้ง 2 ขาง แตเมือ่พิจารณาน้ําหนกัโดยรวมของ
ภาพแลวรูสึกเทากนัหรือสมดุลกัน 
  1.3  ความสมดุลแบบรัศมี (Radial Balance)  คือการจดัองคประกอบที่มีลักษณะ
ความสมดุลที่เกิดจากจุดศูนยกลาง ไปหารศัมี  (จารุพรรณ  ทรัพยปรุง  2543 : 118)   
 2.  การเนน (Emphasis) หมายถงึการนําเอาองคประกอบ  มาประกอบเขาดวยกนั  
และเนนใหเหน็ความแตกตาง   ระหวางสวนประกอบเหลานัน้   เพื่อใหเกิดจุดเดนหรือจุดสนใจ       
(ผดุง  พรมมูล 2547 : 140) 
 3.  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึงการจัดภาพใหมีความประสานสัมพนัธกัน
รวมกัน หรือมีลักษณะคลายคลึงกัน จนงานศิลปะนัน้เกิดคุณคาทางสนุทรียภาพ ความกลมกลืน
ในการออกแบบมีประเภทใหญๆ  5  แบบ  
 3.1   ความกลมกลืนกันของเสนและรูปราง  

3.2 ความกลมกลนืกนัของขนาดและทิศทาง 
3.3 ความกลมกลนืกนัของสีและบริเวณวาง 
3.4 ความกลมกลนืกนัของความคิดและความมุงหมาย 
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3.5 ความกลมกลนืกนัของลักษณะผิวและจังหวะ (อารี สุทธิพันธุ  2521 : 116) 
 4.  การตัดกันหรือความแตกตาง (Contrast)  หมายถึงความแตกตางของสวนประกอบ
ที่นาํมาจัดรวมกันโดยใหสวนประกอบตางๆ ผสานกลมกลืน การตัดกันในการออกแบบสองนยัคือ
การตัดกันดวยสวนประกอบที่แตกตางกนั  กับการตัดกันดวยสวนประกอบอยางเดียวกนั               
(วิรุณ ตั้งเจรญิ 2539 : 30) 
 5.  ความหลากหลาย (Variety) หมายถงึการนาํเอาองคประกอบของศิลปะ   มาสราง
ภาพใหมีความสลับซับซอนในการจัดวาง หรือสรางความขัดแยงขึ้นในภาพดวยเสน รูปราง รูปทรง 
สี ขนาดและพืน้ผิว (ผดุง พรมมูล  2547 : 143) 
 6.  สัดสวน (Proportion)  หมายถงึสวนขององคประกอบทั้งหมด   ทีสั่มพันธเกีย่วของ
เขาดวยกนั และมีตอสัดสวนโดยรวม (ปราโมทย  แสงพลสิทธิ์  2540 : 144) 
 7.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการซ้ําที่เปนระเบียบ จากระเบียบงายๆ ซับซอนจนเปน
รูปทรงของศิลปะ จังหวะในงานศิลปะมีดวยกัน 3 วิธ ี(ชลูด นิ่มเสมอ 2544 : 160)   
 7.1 การจัดจังหวะใหซ้ํากัน  คือการจัดจังหวะโดยใชรูปลักษณะหรือรูปรางที่มีเสน  
สี  ใหมีชวงจังหวะที่ประสานตอเนื่องที่เทา ๆ กัน และซ้ํากันจนไดความงามพอเหมาะ 
 7.2 การจัดจังหวะกาวหนา  คือการจัดจังหวะใหมีเพิ่มข้ึน  เชน เพิ่มเสนใหมีความ
หนา  บาง  เพิ่มสีใหมีความออน  แก  และเพิ่มลักษณะของขนาดรูปทรงใหมีลักษณะตอเนื่องกัน  
ทั้งนี้  เสน   สี  และขนาด  จะตองสัมพันธกัน  และมีชวงจังหวะที่งดงาม  
 7.3 การจัดจังหวะตอเนื่อง  คือการจัดจังหวะใหผูมองไดมองตอเนื่องกันจากสวนนี้
แลวอยากมองไปหาสวนนั้น  
 8.  เอกภาพ (Unity)  คอืการทําใหสาระและองคประกอบทุกสวน  มีความสมัพนัธรวม 
กันเปนหนวย เปนกลุม อยางตอเนื่องไมกระจัดกระจาย (วรพงศ  วรชาติอุดมพงศ  2535 :109) 
 
หลักในการออกแบบที่ดี   ซึ่งควรพิจารณา  คือ  

1. การออกแบบที่มีลักษณะเหมาะสมตรงกบัความมุงหมาย  ตามประโยชนใชสอย  
และมีความกลมกลืนของสวนประกอบการออกแบบ   ตามหลกัเกณฑความงามของสังคม  และ
สามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลงได 

2. การออกแบบที่มีลักษณะงาย  (Simplicity)  มีผลผลิตตามความตองการของสังคม   
และมีขบวนการผลิตไมยุงยากซับซอน 
 3.  มีสัดสวนที่ดี    มีความกลมกลนืทัง้สวนรวม (Good  proportion)  เชน  รูปแบบ  
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ลักษณะผิว  เสน  สี  ฯลฯ  และมีสัดสวนเหมาะสมในการใชงานดวย 
 4.  มีความเหมาะสมกับวัสดุและวิธีการ สามารถผลิตไดตรงความตองการของปจจุบัน 
 5.  มีลักษณะการตกแตงพอดีไมรกรุงรัง 
 6.  มีโครงสรางเหมาะสมกลมกลืนกับวัฒนธรรม  และความตองการของสังคม  
 7.  ไมควรจะสิ้นเปลืองเวลามากนัก  (อารี สุทธิพนัธุ  2521 : 134) 

 
ลักษณะที่ดีของภาพประกอบ 
 การสื่อสารในยุคปจจุบัน ภาพประกอบไดเขามามีบทบาท แทรกอยูในวถิีชีวิตของ
มนุษยอยางแยกไมออก ส่ือตางๆที่อยูรอบตัวเราตั้งแตลืมตาตื่นจนหลับตานอน  จะพบวาเราเจอ
กับภาพประกอบ ที่แทรกตัวเสนอสารรวมอยูกับส่ือตางๆอยูตลอดเวลาโดยเฉพาะสื่อส่ิงพมิพจะ
พบวาภาพประกอบ  เขามามีบทบาทเปนสวนประกอบอยูเสมอ  หากจะพิจารณาวาภาพประกอบ
ตางๆเหลานัน้ เปนภาพที่ดีมคีุณคาเพียงใด สามารถพอจะใชเกณฑในการพิจารณาไดดังตอไป 
 1.   ส่ือความหมายตามวัตถุประสงค 
 2.  ใหขอมูลทีถู่กตองสอดคลองกับความเปนจริง 

 3.  สงเสริมความคิดจินตนาการ 
 4.  สงเสริมการรับรูทางสนุทรียภาพ  (ผดุง  พรมมูล 2547 : 92) 
  
กระบวนการออกแบบ 
  กระบวนการออกแบบนั้นมอียู  3 ข้ันตอนดวยกนั   

1. การระดมความคิด เปนสิง่จาํเปนในการออกแบบ  วิธีการระดมความคิดนั้นมีอยู 
หลายวิธี  ผูออกแบบหรือผูสรางงาน จะตองมีความบนัดาลใจ เปนหลัก เพื่อชวยสรางจนิตนาการ
เปนเรื่องออกมากอนที่จะเร่ิมตนปฎิบัติงานในขั้นตอไป ผูออกแบบควรพิจารณารูปแบบ  ที่จะเสนอ
ผลงานวา รูปแบบอยางไรจึงจะมีความเหมาะสมกับเร่ืองที่ตนคิดเอาไว หรือที่ตนเองมีความถนัด 
การเลือกรูปแบบนี้  ผูออกแบบบางคนอาจไมปรารถนาที่จะเสนอในรปูแบบที่มีมาแตอดีต ทุกคนมี
สิทธิ์ทีจ่ะคิดขึ้นเองไดใหม  บางทีอาจเปนนวัตกรรมทางการออกแบบก็ได  

2. การรางแบบ  (Sketch) เปนการปฏิบัติงานออกแบบขั้นตนซึ่งมีประโยชนมาก   
เพราะถาเกิดความบกพรองหรือความผิดพลาดขึ้นแลว  ก็สามารถแกไขไดสะดวก ซึ่งไดแก   
 2.1  การรางแบบหยาบ (Rough Sketch) เปนการคัดเลือกคําตอบที่มีลักษณะ
ใกลเคียงกัน  เขากลุมเดียวกัน  โดยคัดเลือกอันที่เดนที่สุดในแตละกลุม มาออกแบบใหมเพิ่มเติม  
เพื่อแสดงรายละเอียดเพิ่มข้ึน  เชน ขนาด การจัดวาง  ภาพประกอบ  และการใชสี   
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 2.2  การรางแบบละเอียด  (Analyze)  หมายถึง ข้ันตอนที่เกี่ยวของกับการประเมิน
และตรวจสอบเกี่ยวกับรายละเอียดของรูปแบบทั้งหมด  ในสวนของรายละเอียดเกี่ยวกับตัวอักษร  
การจัดวางภาพประกอบ  การใชสี  จะตอง ทําการออกแบบใหมีลักษณะใกลเคียงกับของจริงมาก  
            3.  การสรางงานจรงิ  เปนการปฏิบัติงานออกแบบขั้นสุดทายใหสําเรจ็ ข้ันตอนนี้ตองใช
เวลามากกวาการรางแบบ เพราะตองใชความปราณีตประกอบดวยทีสํ่าคัญควรมีอุปกรณใหพรอม  
เพื่อมิใหเกิดการหยุดชะงักในระหวางการปฏิบัติงาน (ปราโมทย  แสงพลสิทธิ ์2358 : 176 –177)   
  
ความหมายของภาพประกอบ 
 ภาพประกอบ (Illustration) ซึ่งมีผูใหคาํนยิายของคําวา “ภาพประกอบ” หรือ  
 “ Illustration “ ไวหลายความหมายดวยกนัดังนี ้
 1. Illustration  หมายถงึภาพประกอบหนงัสือหรือส่ิงพิมพโฆษณาเพื่อชวยเสริมให
ขอเขียนในหนงัสือมีผลในการสื่อความหมายไดดียิ่งขึ้น  ผลงานศิลปะที่เดิมที่สรางสรรคข้ึน เพือ่
วัตถุประสงคอ่ืนอาจนํามาใชประกอบไดเชนกนั ถาผลงานนัน้เหมาะสมกับเนื้อหาในหนังสือหรือ
ส่ิงพิมพนั้น  ภาพทีใ่ชกับส่ือส่ิงพมิพ หรือหนังสือในกรณอ่ืีนจัดเปนการประดับตกแตงมิใช
ภาพประกอบหนงัสือ  (พจนานุกรมศพัทและเทคนิคทางศิลปะ  2540 : 432) 
 1.1  ภาพประกอบ  หมายถงึรูปที่ลงคูกับเร่ืองราวเพื่อใหเห็นเรื่องราวนัน้ชัดเจนขึน้  
(มานิต  มานิตเจริญ  2520 : 994)  
 1.2  ภาพประกอบ   หมายถงึภาพที่วาดขึ้นมา หรือนํามาแสดงเพื่อใชประกอบเรื่อง            
(ราชบัณฑิตสถาน  2538 : 619) 
 1.3  Illustration หมายถงึการแสดงใหเหน็การอธิบายประกอบตัวอยางดวยรูปภาพ   
ของภาพประกอบ  (สอ  เสถบุตร ม.ป.ป. : 360) 
  1.4  Illustration หมายถงึรูปภาพในหนงัสือ ฯลฯ  การแสดงใหเหน็บางสิง่บางอยาง  
ดวยรูปภาพ  การยกตวัอยางดวยภาพ  (Hawkins1990 : 191) 
 1.5  Illustration  หมายถงึภาพที่ใชเพิ่มเติมในหนังสือเพื่ออธิบายเรื่องราวใหชัดเจน
และเพื่อตกแตงใหสวยงาม  มีทั้งชนิดขาวดําและภาพสี  (Landau, ed.1966 : 213)  
 1.6   ภาพประกอบ  เปนผลงานที่สรางขึน้เพื่อการคาหรือเพื่อเงื่อนไขทางดานสังคม 
หรือเศรษฐกิจใหเกิดเปนภาพประกอบของเนื้อหาวิจิตรศลิป  (Fine Art)  เมื่อถูกเจาะใชเปนสื่อตาม
ขอมูลที่กําหนดจะเรียกวา  “ภาพประกอบ“  (จารุพรรณ ทรัพยปรุง 2543 : 3) 
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 จึงสรุปไดวาภาพประกอบ (Illustration) เปนภาพที่มีจุดประสงคในการสรางสรรคเพื่อ 
จะนําไปใชประกอบ หรือนําไปเสริมส่ือความหมายรวมกับบทประพันธตางๆ เพื่อใหมีความชัดเจน
ในเนื้อความหรือบทประพนัธนั้นใหนาสนใจนาติดตาม  
 
ความสาํคัญของภาพประกอบ 
 ภาพประกอบมีความสาํคัญตอมนุษยมาตัง้แตสมัยโบราณ  เพราะตัวหนังสือที่มนุษย
ใชทุกวนันี้มีววิฒันาการมาจากภาพเขียน  ซึ่งสันนิฐานวามนุษยเขียนภาพตางๆไวตามฝาผนงัถ้าํ  
เพื่อบูชาพระเจาหรือเพื่อบันทึกเรื่องราวเหตุการณสําคญั  ภาพเขียนโดยคนโบราณนี้เขียนดวยถาน
สีดําและสีธรรมชาติตางๆและใชกระดูกเปนเครื่องขูดขีดบนหนิ 
 ภาพเขียนในยคุแรกๆ ของมนษุยจะเขียนโดยถายทอดเรื่องราวจากสิ่งรอบตัว ทีต่นมี
ประสบการณใกลชิด เชน ภาพสัตวก็จะเขยีนสวนตางๆ  เชน ภาพหัวสตัว  ขาสัตว  ตอมารูจักเขียน
สัตวทั้งตวั และเขียนใหอยูในลักษณะที่มกีิริยาอาการตางๆ  ถัดมาจงึพัฒนามาเขยีนภาพคน โดย
จะเขียนจากสวนตางๆของรางกายเปนสวน ๆ กอน เชน  ศีรษะ ใบหนา แลวจะเขียนภาพคนทัง้ตวั 
แตจะเขียนในลักษณะทาทางนิง่ ๆ  กอนจงึคอยพัฒนาใหเปนภาพในอากัปกิริยาตางๆ เพื่อจะบอก
เลาเรื่องราวเหตุการณที่เกิดขึ้น  จากหลกัฐานภาพเหลานี้ แสดงใหเหน็วามนุษยยุคแรกๆ จะใช
ภาพเปนสื่อในการบันทึกเรื่องราว หรือบอกเลาเรื่องราวใหผูอ่ืนรับทราบ นี่คือทีม่าของหนังสือเขียน
ดวยภาพ (วัลลภ สวัสดิวัลลภ  2535 : 5,  อางถงึใน ผดุง  พรมมูล 2547 : 17)   
 เมื่อมนษุยมีตวัหนังสือใชส่ือความหมาย  ก็เขียนหนงัสือบันทกึความคิดและเหตุการณ
ตาง ๆ ถายทอดใหคนอื่นหรือเก็บไวใหคนรุนหลังไดอาน  วัสดุที่ใชเขียนหนังสือมหีลายชนิด  เชน
แผนดิน  อิฐ  ดินเหนียว  แผนไม  ผาไหม  กระดาษ ตามความรูความกาวหนาของในแตละยุคสมัย  
ตอมามนษุยรูจักทาํหนังสือเปนเลม  ลักษณะตอนแรกเปนมวนแบบพับไปพับมาได  และชาวจนี
คดิทําหนังสือเย็บเปนเลมไดสําเร็จเปนชาติแรก   ในยโุรปมีการนาํแผนหนังมาฟอกใชสําหรับการ
เขียนหนงัสือ  ตกแตงลวดลายระบายสีสวยงาม  เรียกหนงัสือนีว้า Illumimated Book ซึ่งทําปก
แข็งดวยหนังและใชโลหะตกแตงสวยงาม การออกแบบและตกแตงหนงัสือมีววิัฒนาการมาจนถงึ
สมัยเริ่มการพมิพ  และตอเนื่องมาจนถงึการพิมพในสมัยปจจุบนั  ภาพมีสวนสาํคัญในการตกแตง
หนงัสือตลอดมาเชนเดียวกนั  
 “ภาพประกอบ” เปนหัวใจของหนงัสือและงานโฆษณาทุกประเภท เพราะเปนสิ่งจงูใจ
ใหผูอานและผูบริโภคเกิดความสนใจและเขาใจเรื่องราวและถอยคําทีบ่รรยายในเรื่อง และจุดขาย
ของสินคาไดรวดเร็ว  ภาพประกอบทาํใหผูอาน  ผูดู เกดิการจินตนาการ กระตุนใหตื่นตัว  เพราะ
ภาพประกอบสามารถอธิบายความคิดและเรื่องราวไดลําพงัการนําเสนอเรื่องราวดวยตัวอักษรแต  
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เพียงอยางเดียวแมจะแตงไดดีเพียงใด  ก็ยอมมีเสนหดึงดูดใจไดนอยงานโฆษณาที่มีภาพประกอบ   
 คุณสมบัติที่สําคัญของภาพประกอบคือ  ตองเปนภาพที่ใหความรูสึกมีชีวิตชีวา มีความ
เคลื่อนไหว  เพลิดเพลิน  สอดคลองกับเนื้อเร่ืองและใชอธิบายเรื่องหรืองานโฆษณาไดอยางชัดเจน 
  โดแนลด   ทีกู  ชางเขียนภาพประกอบ ผูมีชื่อเสียงของประเทศสหรัฐอเมริกา  กลาวไว
ในป ค.ศ. 1991 วา “ภาพประกอบและงานโฆษณาที่เคยมีอยูดาษดื่นในสมัยกอน  ไมมีใหเห็นอีก
แลวในปจจุบันนี้ ในสมัยกอนภาพประกอบถูกสรางขึ้นโดยศิลปน ที่มีจุดมุงหมายจะใหเปนงาน
เทคนิคทางวิจิตรศิลป  ชางเขียนภาพประกอบสามารถวาดภาพไดดีกวาจิตรกร  ชางเขียน
ภาพประกอบแตละคนจะตองผลิตงานที่มีคุณภาพแนนอน  มิฉะนั้นเขาจะไมไดรับการยอมรับ  
และเขาจะตองรูซึ้งถึงฝมือชางของตัวเขาเอง  

 
ชนิดของภาพประกอบ 
        อาจจําแนกภาพประกอบไดเปน   3  ประเภท 
          1.  จําแนกตามลักษณะของภาพ  ได   2 ชนิด ดังนี้ 
         1.1  ภาพเขียน  หมายถึงภาพที่เขียนขึ้นดวยดินสอ ดินสอสี ปากกาสี หมึกสีตาง ๆ 
แอรบรัช เปนตน เกิดเปนภาพตามผูเขียนภาพตองการออกแบบอาจจะเปนภาพเหมือนหรือภาพ 
จินตนาการ  ภาพสเกตซ  ภาพการตูน  ภาพลอ  แผนภูมิ  แผนภาพสถิติหรือกราฟ  แผนที่  แผนผัง  
ใชสําหรับนําลงตีพิมพประกอบหนังสือ  หรือโฆษณาใหสวยงาม  หรือเพื่อขยายความหรือกระตุน
ใหผูอาน  ผูบริโภคสนใจเรื่องราวหรือสินคานั้นๆ  เพิ่มมากขึ้น  
       1.2  ภาพถาย  หมายถึงภาพที่ผลิตขึ้นดวยการใชฟลมบันทึกภาพขาวดํา  หรือภาพ 
สี เพื่อทําใหขอความหรือเร่ืองราวตอนนั้นเปนที่เขาใจแจมแจงยิ่งขึ้น หรือประกอบเขาไปเพื่อใหมี
ความหมายมากยิ่งขึ้น  การถายภาพมาลงประกอบไวในหนังสือ ก็เพื่อชวยบรรยายและอธิบายให
ตัวพิมพเรียงสรางความหมายใหแกผูอานไดมากยิ่งขึ้น ความจริงแลว   ส่ิงที่ปรากฏในภาพถายทุก
ภาพลวนแตมีคุณสมบัติชวยตกแตงภาพนั้นใหสวยงามอยูในตัว แตถาการถายภาพไดมีการ
ออกแบบการจัดวางองคประกอบภาพที่ดี (Composition) การใหแสงเงาที่งดงามการจัดวางมุม
กลองที่ดี ก็จะยิ่งเพิ่มคุณคาของภาพที่จะนํามาตกแตงสิ่งพิมพใหสวยงามชวนดูยิ่งขึ้น 
 2.  จาํแนกตามลักษณะการใช  ได 4 ชนิด คือ 
               2.1  ภาพที่ใชประกอบเรื่อง (Illustration  for  Text) หมายถึงภาพประกอบที่ใชใน
การตกแตงหนังสือใหดูสวยงาม  เรียกรองความสนใจจากผูอาน  
 2.2  ภาพที่สัมพันธกับเร่ือง (Picture – text Combination) หมายถึงภาพเหตุการณ
ที่เกิดขึ้นในเรื่องนํามาประกอบเรื่องใหผูอานเขาใจเรื่องราวไดชัดเจนขึ้น  ภาพประกอบชนิดนี้ใช
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ความรวมมือระหวางผูเขียนเรื่อง  ผูสรางภาพ  และผูวางหนาหนังสือ 
 2.3   ภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนื่องกัน  (Pure  picture  Stories)  หมายถึงภาพที่
สรางเรื่องราวติดตอกันไป  มีตัวหนังสือประกอบเล็กนอย  ภาพประกอบชนิดนี้ตองใชความรวมมือ
ระหวางผูเขียนเรื่อง  ผูเขียนภาพหรือชางภาพ  และผูวางหนาหนังสือ 
               2.4  ภาพชุดเสนอเรื่องราวผสมกับเนื้อเร่ือง (Picture  Stories  Within) หมายถึง 
ภาพประกอบที่มีหลายภาพติดตอกันไป  พรอมทั้งมีเนื้อเร่ืองประกอบ 

           3.  จาํแนกตามลักษณะการทําแมพิมพ   ได 4 ชนิด  ดังนี้ 
 3.1   ภาพลายเสน   คือภาพประกอบที่ไมมีสวนที่เปนสีเทา มีแตเสนสีดํากับพื้นของ 
กระดาษสีขาวเทานั้น  เปนภาพที่เกิดจากการทําแมพิมพจากตนฉบับ   ภาพที่เขียนดวยเสนหมึก 
พูกันแหง หรือดินสอ  ตนฉบับของภาพนั้นนําไปทําแมพิมพ โดยไมไดถายผานสกรีน จึงปรากฏเปน
ลายเสนตามที่เขียน 
 3.2   ภาพลายสกรีน คอืภาพที่ตองถายสกรีนกอนจะทําแมพิมพ ภาพที่พิมพออกมา 
จะมีสีเทาน้ําหนักตางๆ กันออกมาอยูในภาพเดียวกัน    เปนภาพที่ใชพิมพตนฉบับจากภาพถาย  
ภาพสีน้ํามันที่เขียนดวยพูกัน  เปนตน   พิมพไดเหมือนของจริง  ภาพแบบนี้เมื่อใชแวนขยายจะเห็น
วา  ภาพนั้นจะประกอบดวยจุดตาง ๆ ใหญบางเล็กบางรวมตัวกันเปนภาพ  สกรีนที่ใชมีหลายแบบ  
ภาพที่ไดจากสกรีนแตละแบบก็มีสวนแตกตางกันออกไป   ภาพลายสกรีนนี้สรางภาพเหมือนของ
จริงไดมากกวาวิธีอ่ืน  มักจะเปนภาพที่มีรายละเอียดภายในภาพมาก 
              3.3   ภาพสีและภาพสีธรรมชาติ  คือภาพลายสกรีนซึ่งใชสีประกอบในภาพดวย  ทาํ
ใหภาพนาดูและเหมือนธรรมชาตินั้นอยางนอยจะตองใชสี 4 สี จึงจะพิมพออกมาเปนสีธรรมชาติได 
              3.4  ภาพผสม   คือภาพที่มีทั้งลายเสนและลายสกรีนผสมกัน  บางภาพอาจสราง
ใหปนกันได  โดยบางสวนเปนภาพลายเสน  บางสวนเปนภาพลายสกรีน 
           4.  จุดมุงหมายในการเขียนภาพประกอบ 
  4.1  เพื่อทําหนาที่บรรยายเรื่องในหนังสือและบรรยายเปาหมาย (Aim) ของสินคา
งานโฆษณา  ใหหนังสือและภาพโฆษณานาสนใจยิ่งขึ้น 
                  4.2  เพื่อใหผูอาน  ผูดูเกิดความสนใจ  อยากอาน  อยากรู  เกิดความเพลิดเพลิน  
เกิดจินตนาการ   เกิดความคิดสรางสรรค  และเกิดคุณธรรมและเจตคติที่ดี  
 
ประวัติความเปนมาของภาพประกอบ 
 ภาพเปนสื่อภาษาที่สามารถทําใหผูคนเขาใจ และสื่อสารกันไดทุกเชื้อชาติภาษา เปน
การสื่อสารที่มีประสิทธิภาพ และถือไดวาเปนภาษาการสื่อสารกลางของโลก เราสามารถจะเขาใจ
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และรูเร่ืองราวตางๆ ของมนุษยโบราณอายุหลายหมื่นปกอนคริสตศักราชได เพราะภาพเขียนที่เปน
หลักฐานถายทอดไว  เชน การเขียนภาพบนผนังและเพดานถ้ําลาสโก ที่อยูทางตอนใตของประเทศ
ฝร่ังเศสและถ้ําอัลตามิราที่อยูทางตอนเหนือของประเทศสเปนซึ่งมีอายุอยูในราว 30,000 -10,000 
ปกอนคริสตศักราช ทําใหเห็นวากาลเวลาไมสามารถจํากัดในการสื่อสารดวยภาพของมนุษยได  
 มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตชนิดเดียวในโลก ที่สามารถแสดงออกความรูสึกนึกคิดของตน และ
ถายทอดออกมาเปนรูปภาพประกอบการสื่อสาร  จากหลักฐานตางๆที่เกี่ยวของกับภาพประกอบ 
สามารถจะแบงยุคสมัยของภาพประกอบไดดังนี้ (ผดุง  พรมมูล  2547 : 20) 
   1.  ภาพประกอบยุคกอนประวัติศาสตร 
     เปนยุคที่มนุษยยังไมมีภาษาอักษรหรือตัวหนังสือใชส่ือสาร การจะบอกเลาเรื่องหรือ
บันทึกปรากฏการณตางๆ ใหสมาชิกในกลุมนั้นรับรู จึงอาศัยการขีดเขียนเปนรูปหรือการเขียนภาพ
ระบายสี  โดยขีดเขียนลงบนเปลือกไม  หนาผา  ผนังถ้ํา  ข้ึนอยูกับวาตองการใหการสื่อสารเปนไป
แบบชั่วคราวหรือถาวร  ชนเผาโบราณหลายเผาอาศัยการวาดรูปส่ือสารถายทอดเรื่องราว  ดังนั้น
จึงเกิดเปนกระบวนการสรางสรรคภาพเพื่อประกอบเรื่อง ภาพประกอบเรื่องราวในยุคกอน
ประวัติศาสตรนี้เขียนดวยกรรมวิธีงายๆ  รูปแบบเรียบงาย (primitive)  ดวยรูปทรง สี แสงเงา  ที่ไม
ซับซอน  ตามหลักฐานที่คนพบ  ภาพผนังจํานวนมากเปนภาพวาดลายเสนสีแดง  น้ําตาล  
เร่ืองราวของภาพมักเปนภาพคน  สัตว  ซึ่งเปนสิ่งที่มนุษยในสมัยนั้นพบเห็นในชีวิตประจําวัน  เชน  
ภาพลงสีบนผนังเพิงผาลายแทง  จังหวัดเลย  เปนภาพคน  สัตว  ในทาทางตาง ๆ  กัน จัดเปน
ศิลปะถ้ําสมัยกอนประวัติศาสตร   ภาพลงสีที่ถ้ําผาแดง  จังหวัดกาญจนบุรี  แสดงภาพคนกลุม
หนึ่งกําลังเริงระบํา และยังมีภาพเขียนยุคกอนประวัติศาสตรอีกมากมาย 
 2.  ภาพประกอบยุคประวัติศาสตร 
  ภาพประกอบในยุคประวัติศาสตรมีการจัดระเบียบวิธีการถายทอดและกําหนดแบบ
ส่ือสัญลักษณตางๆ  ดวยความคิดและจินตนาการของผูวาด ทําใหการสรางสรรคภาพมีกรรมวิธีที่
พัฒนาขึ้น  มีการจัดองคประกอบของภาพ  ทักษะฝมือก็มีมากขึ้น  อยางไรก็ตามการคลี่คลาย
รูปแบบเนื้อหา  กรรมวิธีการสรางภาพประกอบในยุคนี้  ถือเปนวิวัฒนาการสืบทอดมาจากยุคกอน   
กระบวนการคิดสรางสรรค และถายทอดรูปแบบพัฒนาข้ึนตามประสบการณการรับรู และ
วิวัฒนาการทางสังคม  ภาพประกอบยุคประวัติศาสตรโบราณ มีวิธีการสรางสรรคที่โดดเดนคือ  มี
การคิดคนสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติใหมีความหลากหลาย  การใชภาพเปนสื่อในการบันทึกเรื่องราวใน
สังคม หรือเลาขานตํานานประวัติของบุคคล บางก็ใชภาพเปนสื่อกระตุนเราใหเกิดความเชื่อ ความ
ศรัทธาขึ้นในชุมชน  เชน ภาพประกอบที่เขียนบนผนังหองเก็บศพฟาโรห  ในพีระมิดสมัยอาณาจกัร
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เกา  ภาพเขียนในสุสานสกัดหนาผา สมัยอาณาจักรกลางและอาณาจักรใหมของอียิปต   และชาว 
อียิปตรูจักบันทึกเรื่องราวลงกระดาษปาปรัส (Papyrus) เปนหนังสือมวนที่มีภาพประกอบ เทาที่
คนพบเปนหนังสือเกี่ยวของกับศาสนา วิทยาศาสตร  และเภสัชศาสตร  (Fern 1966 : 1094) และ
ภาพประกอบในหนังสือมวนที่เกาแกที่สุด  ไดแกภาพประกอบในหนังสือซ่ึงเปนหนังสือที่ชาวอียิปต
ถือวาเปนหนังสือที่จะนําวิญญาณของผูลวงลับไปสูสวรรค  จึงมีการบันทึกคําสวดมนตออนวอน
พระเจา และชีวประวัติของผูตาย  โดยมีภาพเขียนของผูตายอยูหนาตน  ภาพมีลักษณะเหมือน
ภาพฝาผนังของชาวอียิปตในสมัยนั้น  ตําแหนงของภาพตอนแรก ๆ เปนภาพเล็ก  ตามแนวยาว
ตอนลางของหนาหนังสือ  ตอมาเปนภาพขนาดใหญอยูตอนบนของหนังสือ  และบางภาพเปนภาพ
เต็มหนาหนังสือลักษณะภาพประกอบของชาวอียิปตเปนลายเสนสีดํา ไมมีพื้นหลัง (Background) 
และไมมีขอบภาพ (Frame)  
 ในประเทศไทยพบภาพวาดรูปนกที่ถ้ําลํา จังหวัดพังงา เปนศิลปะสมัยประวัติศาสตร  
สวนภาพประกอบในหนังสือของไทยนั้นขั้นแรกก็มีลักษณะเปนหนังสือตัวเขียนเชนเดียวกับหนังสือ
ชาวอียิปต  โดยมีหลักฐานการบันทึกในหนังสือบุด (หรือสมุดขอย) ที่พบในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ซึ่งมีอายุตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย ทําใหทราบวาไทยมีการเขียนภาพประกอบลงในหนังสือมานานแลว  
คร้ันลวงมาถึงกรุงศรีอยุธยา การติดตอคาขายของไทยกับชาวตะวันตกทําให  การพิมพซึง่สนันฐิาน
วาจะตองมีภาพประกอบแทรกอยูดวยในประเทศเริ่มมีข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช   ใน
ป พ.ศ. 2205 (ค.ศ.1662) โดยมัชชันนารีชาวฝรั่งเศสที่เขามาสอนศาสนาในสมัยนั้น แตเอกสาร
หนังสือเหลานั้นหายสาบสูญไปหมดไมเหลือรองรอยทิ้งไวใหปรากฏ ดวยเพราะเหตุวาหนังสือของ
พวกมัชชันนารีไดถูกทําลายหลายครั้ง  เชน ถูกจับในแผนดินของพระเพทราชาครั้งหนึ่ง  ในแผนดิน
ของพระเจาทายสระครั้งหนึ่ง  และเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาเปนครั้งที่  2  ในป  พ.ศ. 2310   หนังสือ 
ดังกลาวก็ถูกเผาผลาญไปอีกครั้งหนึ่ง (ฟ.  ฮีแลร 2502 : 33)  
 แมยุคประวัติศาสตรจะเปนยุคกอนจะมีเทคโนโลยีทางการพิมพ   แตถึงอยางนั้น ก็มี 
การทําหนังสือข้ึนบางแลว  เปนหนังสือเขียนดวยมือ  บางเลมก็มีภาพประกอบดวย  หนังสือที่มี
ภาพประกอบเลมแรกๆ ซึ่งยังพอคนหาไดคือ หนังสือที่ทําจากระดาษปาปรัสของชาวอียิปต  
กลาวคือ  เมื่อราว ๒,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล  ชาวอียิปตโบราณจะจัดทําหนังสือที่เรียกวา  หนังสือ
แหงความตาย  หรือคัมภีรมรณะ  (Book of the Dead)  ข้ึนเพื่อใสไวในหลุมฝงศพ  เพื่อผูตายจะ
ไดนําไปใชตอในโลกหนา  หนังสือแหงความตายนี้จะเขียนดวยภาพและสัญลักษณโดยตลอด 
 ในยุโรปยุคคลาสสิก  ภาพประกอบหนังสือชวงแรก ๆ  จะทําขึ้นเพื่อประกอบตําราทาง 
วิทยาศาสตร  และประกอบในงานประพันธ  เชน งานประพันธของอริสโตเตล   งานมหากาพย 
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อีเลียดและโอดิสซีย ของโฮเมอร  (Iliad and Odyssey of Homer)  ตอมาในยุโรปยุคกลาง หนังสือ
และตําราไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะดานรูปแบบ มีการตกแตงระบายสีอยางงดงาม  
มีการประดิษฐตัวอักษรและภาพประกอบสําหรับตัวอักษรนําในคัมภีร  ไบเบิล  ภาพประกอบที่
นับวายิ่งใหญมาก  คือ ภาพประกอบที่สรางขึ้นในคริสตศตวรรษที่ ๑๕ สมัยฟนฟูศิลปวิทยาใน
อิตาลีแสดงเรื่องราวในคัมภีรคริสตเลมตน  ตั้งแตพระเจาสรางโลกสรางมนุษย การลงโทษผูกระทํา
บาป  จนถึงการสิ้นสุดของโลก บนฝาผนังและเพดานมหาวิหารซิสติน นครรัฐวาติกันกรุงโรมดวย
วิธีเขียนรูปเปยก (fresco) ใชเวลาเขียนตั้งแต ป ค.ศ. ๑๕๐๘ ถึง ค.ศ. ๑๕๑๒ โดยมีเกลันเจโล บูโอ
นารโรตี (Michelangelo Buonarroti) ศิลปนผูยิ่งใหญ นอกจากนี้ยังนิยมวาดภาพจิ๋ว เพื่อตกแตง
ขอบหนังสือและตราสารอีกดวย 
 สวนทางเอเชียพบหลักฐานงานภาพประกอบมีอายุเกาแกกวา ๒,๐๐๐ ปในประเทศจีน
ปรากฏอยูในงานประพันธและบทกวีประกอบภาพ ที่เรียกวาบทกวีนิพนธที่ปราศจากอักษร (Poety 
without Words)  จิตรกรรมภาพประกอบของจีนเมื่อมองดูเผิน ๆ อาจคิดวามีเร่ืองราวเนื้อหานอย
นิด แตแทจริงแลวมันเต็มไปดวยสาระเรื่องราวมากมาย ดังเชน ภาพวาดเกี่ยวกับเทพนิยาย  
ประวัติพงศาวดาร  ภาพชีวิตคน  ภาพทิวทัศน  ภาพดอกไม ภาพสัตวชนิดตางๆ  ศิลปนจีนนิยม
ทองเที่ยวไปตาม ปาเขา  แมน้ํา  เพื่อชื่นชมและหาสิ่งบันดาลใจจากธรรมชาติ แลวนํามาถายทอด
เปนภาพจินตนาการการพิมพภาพประกอบยุคแรก ๆ  ใชวิธีการพิมพจากแมพิมพไม  โดยแกะ
รูปภาพหรือตัวอักษรลงบนผิวไมที่เรียบ  แกะสวนที่ไมตองการออก  คงเหลือไวแตสวนผิวนูน  
จากนั้นจึงใชหมึกสีทา แลวนําแมพิมพนั้นไปกดทาบลงบนระนาบรองรับหรือบนกระดาษก็จะเกิด
ภาพ และสามารถพิมพภาพแบบเดียวกันไดคราวละหลาย ๆ ภาพ  หนังสือที่เกิดจากการผลิตดวย
กรรมวิธีนี้เรียกวา block  book ตอมาการพิมพหนังสือและภาพไดพัฒนาขึ้น  โดยใชแมพิมพจาก
วัสดุอ่ืน ๆ อีกมากมาย  เชน แมพิมพโลหะ  แมพิมพหิน เปนตน  ซึ่งจะไดงานพิมพที่ประณีตงดงาม 
 ในประเทศไทยนอกจากศิลปนไทยสมัยโบราณจะเขียนภาพไวตามผนังถ้ําแลว  ศิลปน 
สมัยตอมาก็นิยมเขียนภาพไวตามสถานที่ตาง ๆ  อีกมาก  โดยเฉพาะตามผนังโบสถ  วิหาร  หอไตร  
ศาลาการเปรียญ   สวนใหญจะเปนภาพเรื่องราวทางศาสนาเพื่อเปนพุทธบูชา   เชน  ภาพเขียนใน
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม   เพชรบุรี  ภาพวัดคงคาราม   ราชบุรี  ภาพเขียนฝาผนังอุโบสถที่
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ โดยเฉพาะภาพเขียนเรื่องรามเกียรติ์ที่ระเบียงรอบอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดารามนั้น  ถือไดวาเปนภาพประกอบเรื่องที่ยาวที่สุดในประเทศไทย  แสดง
เร่ืองราวตาง ๆ ตอเนื่องเปนหองโดยไมมีเสนแบงภาพ ทําใหผูดูงานสามารถจินตนาการตอเนื่อง
โดยไมขาดตอน ประหนึ่งวากําลังดูหนังสือภาพขนาดใหญ 
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 3.  ภาพประกอบยุคการพิมพ 
      งานพิมพหนังสือและสิ่งพิมพไดขยายแพรหลายขึ้น ตามความตองการในการเรียนรู 
และความสนใจในการอานของมนุษยซึ่งกวางขวางหลากหลายขึ้น  ประกอบกับการคิดประดิษฐ
แทนพิมพในคริสตศตวรรษที่ ๑๘  และกระดาษมีบทบาทสําคัญมากขึ้น  เปนแรงสงเสริมใหงาน
เขียนและงานพิมพพัฒนากาวหนาตามลําดับ  ขณะเดียวกันงานพิมพดังกลาวก็ตองการภาพเพื่อ
ประกอบเรื่องราว  ทั้งหนังสือเกี่ยวกับการเผยแพรศาสนา ภูมิศาสตร สถาปตยกรรม พฤกษศาสตร
การแพทย  หนังสือนวนิยาย และวรรณกรรมตาง ๆ ในคริสตศตวรรษที่ ๑๙ งานสรางภาพประกอบ
ไดพัฒนาทั้งรูปแบบและเทคนิคการสรางสรรคกาวไกลมากขึ้นกวายุคกอนๆ  ซึ่งประสานสอดคลอง
กับงานทัศนศิลปแขนงจิตรกรรม  เพราะในยุคนี้ศิลปนไดพัฒนาสรางสรรคงานศิลปะออกไปหลาย
รูปแบบทั้งดานแนวคิดเทคนิคการถายทอด  จนเกิดลัทธิสรางสรรคศิลปะมากมาย มีลัทธิโรแมนติก 
(romanticism)   เรียลลิสติก (realism)    อิมเพรสชั่นนิสม (impressionism)    เอกซเพรสชั่นนิสม  
(expressionism)  เชอรเรียลลิสม (surrealism)  แอบสแตรกต (abstract)  เปนตน  ความกาวหนา
ในวงการศิลปะเชนนี้ กอใหเกิดความตื่นตัวในงานสรางสรรคศิลปะแขนงอื่น ๆ ตามไปดวย  ชวง
ศตวรรษที่ ๒๐ งานภาพประกอบยังคงมีความจําเปนทั้งในหนังสือวิชาการและหนังสือประเภทอื่น   
โดยเฉพาะหนังสืออานสําหรับเด็ก  ปจจุบันงานพิมพไดรับความนิยมและแพรหลายไปอยาง
กวางขวาง ภาพประกอบซึ่งใชระบบพิมพที่มีคุณภาพมากขึ้นยอมเขามามีสวนชวย 

 ในประเทศไทยภาพประกอบในหนังสือไทยซึ่งเปนตัวพิมพนั้น  ปรากฏเปนหลักฐานให
เห็นในหนังสือซึ่งพิมพข้ึนในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อบานเมืองเขาสูสภาวะปกติแลว เปนหนังสือคํา
สอนศริสเตียนโดยมีบาทหลวงคาทอลิก  ชื่อคารโนล (Garnault) ไดเขามาสอนศาสนา  และได
จัดตั้งโรงพิมพหนังสือที่วัดซางตาครูส  ตําบลกุฏีจีน  ในกรุงธนบุรี  มีรูปนักบุญหลุยส   เดอคงชาคา  
ปรากฏเปนภาพประกอบอยูในหนาสองของหนังสือ   
                  การพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1 เปน
การพิมพในวงแคบ  และยังคงใชวิธีแกะเปนตัวพิมพจากบล็อกไม  (Wood  Block  Printing)       
(ขจร  สุขพานิช  2509 : 5) 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่  2 เร่ิมมีการใชแทนพิมพ
และตัวพิมพเปนครั้งแรก  โดยเปนการพิมพหนังสือไทยในประเทศพมา  ตอมาเกิดสงครามใน
ประเทศพมาเครื่องพิมพและตัวพิมพภาษาไทยถูกยายไปอยูกัลกัตตา  ประเทศอินเดียและสิงคโปร
ตามลําดับ  เมื่อหมอสอนศาสนาคริสตชื่อหมอบรัดเลย  (Dr. Dan  Beach  Bradley)  เดินทาง
มาถึงประเทศสิงคโปร  เมื่อป  พ.ศ.2378  จึงไดนําแทนพิมพและตัวพิมพภาษาไทยดังกลาวเขา
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มายังประเทศไทยดวย  ระหวางที่หมอบรัดเลย อยูที่ประเทศสิงคโปร  เขาไดศึกษาแทนพิมพที่ทํา
จากไมดวยความชํานาญ  ขณะนั้นเริ่มมีมิชชันนารีแบบติสตอเมริกันเขามาอยูในประเทศไทยแลว  
ไดพิมพหนังสือเปนตัวหนังสือจีนและภาษาไทย ที่เขียนดวยตัวโรมันก็มีบาง โดยบาทหลวงชื่อ 
ชารลส     โรบินสัน (Charles  Robinson) ไดแปลคัมภีรไบเบิลเปนภาษาไทยเมื่อหมอบรัดเลย  
เขามาอยูในกรุงเทพฯ  ก็ไดรวมมือกับบาทหลวงโรบินสันสรางแทนพิมพไมข้ึน  และไดจัดพิมพ
หนังสือไทยออกมาครั้งแรก (กําธร  สถิรกุล 2505 : 201)  
 พวกมิชชันนารีเล็งเห็นวาการพิมพหนังสือสอนศาสนาออกมาเผยแพรเปนภาษาไทยจะ
ชวยใหเกิดประโยชนแกการเผยแพรศาสนาของเขามาก จึงไดมีหนังสือแจงใหสํานักงานใหญใน
ประเทศสหรัฐอเมริกาจัดสงแทนพิมพเขามาพรอมกับกระดาษ  ราวป พ.ศ. 2379  โดยเรือใบช่ือ
เอมมะติลดา  ไดนําแทนพิมพยี่หอโอติส 1 แทน  และยี่หอสแตนดิ้ง  1  แทน  พรอมดวยกระดาษ 
100 รีม มาจากเมืองสิงคโปร  นับเปนแทนพิมพโลหะเครื่องแรกชางเรียงและชางพิมพนํามาจาก
อเมริกา  หมอบรัดเลย  เปนผูมีบทบาทสําคัญในการพิมพในเมืองไทย 
 สวนงานภาพประกอบการระบายสีนั้น    ยังปรากฏในงานหนังสือและสิ่งพิมพของไทย 
อยางตอเนื่อง เปนภาพประกอบในหนังสือแบบเรียนบาง หนังสือบันเทิงคดีและนวนิยายบาง 
ตลอดจนภาพประกอบในใบปดโฆษณาตาง ๆ  การสรางสรรคภาพประกอบในหนังสือและสิ่งพิมพ  
ทําใหงานพิมพมีคุณคาในการสื่อสารมีความหมาย และมีชีวิตชีวา 
 4.  ภาพประกอบยุคสารสนเทศ 
     ในยุคสารสนเทศหรือยุคขอมูลขาวสาร ขอมูลตาง ๆ  ส่ือถึงกันไดอยางกวางขวาง
รวดเร็ว ไรขีดจํากัด  เพราะระบบการสื่อสารพัฒนาไปอยางไมหยุดยั้ง  มีทั้งการสื่อขอมูลขาวสาร
ผานระบบใยแกวนําแสงและผานดาวเทียม  ไดทั้งปริมาณและความรวดเร็วในการสงขอมูล สงผล
ใหเกิดการพัฒนาในดานเนื้อหาที่นําเสนอไปพรอมๆ กันดวย  ซึ่งสวนสําคัญที่เสนอควบคูไปกับ
เนื้อหาก็คือภาพประกอบขอมูลในยุคขอมูลขาวสาร ตําแหนงการจัดวางภาพประกอบได
เปลี่ยนแปลงไป คือแทนที่จะเปนเพียงภาพประกอบอยูแตในเอกสารหนังสือก็ถูกจัดวางผานสื่อ
อิเล็กทรอนิกส ปรากฏในเว็บไซตที่สามารถสงผานไปไดทั่วโลก ภาพประกอบงานสิ่งพิมพงาน
วิชาการทุกแขนง ไดถูกบรรจุไวในเว็บไซตอยางเปนระบบระเบียบรวมกับเนื้อหาสาระ แนนอนที่สุด
ที่นักสารสนเทศ จะตองมีความรอบรูในการคัดสรรภาพเพื่อประกอบเนื้อหาตางๆ นั่นคือตองรอบรู
ในเรื่องการสรางภาพประกอบสําหรับส่ืออิเล็กทรอนิกส  ซึ่งสวนใหญเปนการสรางสรรคดวย
คอมพิวเตอรโดยเฉพาะงานออกแบบสิ่งพิมพ  เนื่องจากมีความสะดวกรวดเร็ว  เรียนรูไดงาย  
เครื่องมือและอุปกรณราคาไมแพง  เราสามารถนําคอมพิวเตอรมาชวยในงานผลิตสิ่งพิมพไดอยาง
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มากมาย   ไม เพียงแตพิมพตัวอักษร  แตยังสามารถจัดหนาหนังสือ  (artwork)และสราง
ภาพประกอบไดอีกดวยเครื่องคอมพิวเตอรที่นํามาใชออกแบบสิ่งพิมพในระยะแรกไดแกเครื่องแมค
อินทอช  มีประสิทธิภาพในการออกแบบสิ่งพิมพสูง  ทั้งงานสีและขาว-ดํา แตราคาคอนขางแพง จึง
จํากัดอยูเฉพาะในโรงพิมพหรือสํานักพิมพใหญๆ  
 ตอมาเมื่อเทคโนโลยีคอมพิวเตอรเจริญกาวหนามีการพัฒนาใหเครื่องคอมพวิเตอรแบบ
พีซีมีประสิทธิภาพสูงขึ้นซอฟตแวรตาง ๆ ก็พัฒนาตามไปดวย  ประกอบกับราคาเครื่องยังคงถูก
กวา  จึงมีผูหันมาใชเครื่องคอมพิวเตอรพีซีออกแบบงานสิ่งพิมพมากขึ้น  แมวาคุณภาพดานงานสี
ที่ไดจะดอยกวาเครื่องแมคอินทอช แตสําหรับงานขาว-ดําจะมีคุณภาพใกลเคียงกัน 
 โปรแกรมที่ใชออกแบบ   และจัดหนาสิ่งพิมพบนเครื่องพีซีนั้นมีหลายโปรแกรม    ไดแก  
ไมโครซอฟตเวิรด (Microsoft Word) ไมโครซอฟตพับลิชเซอร (Microsoft Publisher) อะโดบีเพ
จเมกเกอร (Adobe PageMaker) และโปรแกรมสําหรับงานวาดภาพออกแบบตัวอักษรตกแตง
ภาพ แกไขสี สแกนภาพ  เปลี่ยนแปลงลักษณะของภาพ เชน โปรแกรมคอเรลดรอร (Corel Draw)  
โปรแกรมโฟโตซอป (Photo Shop)  เปนตน 
 จากที่กลาวมา  งานภาพประกอบนอกจากจะเปนสิ่งบันทึกเรื่องราวปรากฏการณของ 
ชีวิตและสังคมทั้งในแงศาสนา  ความเชื่อประวัติศาสตร  ตลอดจนวิวัฒนาการความกาวหนาของ
มนุษยชาติแลว  ภาพประกอบยังสะทอนถึงแนวความคิดการสรางสรรคของศิลปนแตละยุคสมัย  
รวมถึงสะทอนภูมิปญญา  ทั้งที่ผานกระบวนการสรางสรรคดวยฝมือ และเทคโนโลยีสมัยใหม  
ภาพประกอบยังคงมีบทบาท  และความสําคัญตองานหนังสือและสิ่งพิมพสืบตอไป 
 
องคประกอบสําคัญในการเขียนภาพประกอบ 
 1.  ความสัมพันธระหวางภาพประกอบกับเนื้อเร่ือง  การสรางภาพประกอบใหมี
ความสัมพันธกับเนื้อเร่ืองตองยึดหลัก   ดังนี้  
                      1.1  กอนจะเขียนภาพประกอบควรอานเรื่องที่จะเขียนใหรูเร่ืองโดยตลอดเสียกอน 
 1.2  จับหัวขอตอนใดตอนหนึ่งของเรื่อง มาสรางเปนภาพประกอบในหนาหนังสือ
นั้น ๆ โดยมีขอความและภาพตรงกัน 
 1.3  ภาพจะตองเปนเครื่องชวยใหเห็นเคาโครงเรื่อง  ชวยแปลความหมาย  หรอืชวย
ขยายความเขาใจของเรื่องไดดี  จะตองชวยสรางอารมณของเรื่องใหสัมพันธกับเนื้อเร่ืองจะตองตรง
กับลักษณะตัวละคร  ฉาก  หรือสถานที่ที่เนื้อเร่ืองบรรยายไว  สําหรับภาพประกอบหนังสือที่ผูใหญ
อานใหเด็กฟง  ควรจะมีความสอดคลองกับขอความที่ผูใหญอานใหฟง  คือเมื่อผูใหญอานจบก็ควร
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จะพอดีกับภาพที่เด็กดูจบทันกันในแตละภาพ 
 2.  รูปแบบของการจัดภาพ   การจัดภาพของแตละภาพประกอบมี  9   รูปแบบ  ดังนี้ 
 2.1  การจัดภาพลักษณะความเปนเดน (Dominance) การจัดภาพชนิดนี้เปนการ
จัดภาพที่ตองการความโดดเดน  เพื่อเปนการจูงใจสายตาของผูดูใหพุงสูจุดเดนนั้น  ทําไดโดยใช
เสน   สี  ขนาด  รูปราง  รูปทรง  ลักษณะผิว  น้ําหนัก  หรือสวนสูงที่แตกตางกัน 
 2.2  การจัดภาพลักษณะการซ้ํา (Repetition) หมายถึง การซ้ําของรูปแบบหรือ
รูปทรง  การจัดภาพชนิดนี้เปนการจัดภาพชนิดมีลักษณะตอเนื่องกัน  ซ้ํา ๆ กัน  ตั้งแต 2 อยางขึ้น
ไป  จะมีรูปแบบเปนลวดลายเหมือนผลงานของรูปและพื้น  ในลักษณะของการซ้ํา  ถาเหมือนกัน
ตลอดทั้งสี  รูป  และพื้น   จะสรางความเบื่อหนายใหเกิดขึ้น  ดังนั้น  นักออกแบบภาพประกอบ
จะตองมีความคิดสรางสรรค หนีความซ้ําซากจําเจ  ซึ่งจะพบเห็นไดในการออกแบบพิมพลายผา
กระดาษหอของขวัญ  หรืองานเขียนภาพประกอบหนังสือเด็ก   การนําเอารูปลักษณะการซ้ําไปใช
มักนิยมใชตกแตงผนัง  ออกแบบปกหนังสือ  
 2.3  การจัดภาพประกอบกระจายเปนรัศมี (Radiation) เปนการจัดภาพที่มีรัศมี
หรือแสงพุงออกรอบตัวการจัดภาพในลักษณะกระจายเปนรัศมีนี้ มีความสําคัญในการนําไปใชใน
การออกแบบเปนวงกลม เปนการออกแบบรอบวงโดยมีจุดศูนยกลาง หรือการออกแบบจากจุด
ศูนยกลางไปหาวงรัศมีก็ได  ทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวโดยมีแกนกลาง  การจัดภาพลักษณะนี้
จะแลดูออนหวาน  นุมนวล  ไมแข็งกระดาง  
 2.4  การจัดภาพลักษณะการเปนตัวกลาง (Transition) การจัดภาพชนิดนี้เปนการ
ทําส่ิงที่ขัดแยงใหกลมกลืนกัน ดวยการใชตัวกลางเขาไปประสาน  เชน เสนตั้งกับเสนนอนมีทิศทาง
ที่ตัดกันอยางรุนแรง    แตถามีเสนเฉียงเขาไปชวยความกลมกลืนจะมีมากขึ้นเสนเฉียงคือตัวกลาง 
 2.5 การจัดภาพลักษณะสมดุล ชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลเทากัน             
(Symmetrical  Balance) เปนการจัดภาพใหสวนประกอบ 2 ขาง  ของแกนกลางหรือแกนสมดุล 
(Axis  Center  of  Balance)  มีลักษณะเหมือนกันเห็นไดชัดเจน  เปนการออกแบบที่จัดวาง
เทากันโดยรูปรางและขนาดที่เหมือนกัน ความสมดุลแบบนี้ มักพบเห็นไดในธรรมชาติ  เชน ใบหนา
ของคนจะมีดานซายและขวาเหมือนกัน ลายไทยทรงขาวบิณฑ หรือลายหนาขบ เปนตน ดุลยภาพ
แบบสองขางเหมือนกันนี้ในทางศิลปะมีใชนอยสวนมากจะใชในลวดลายตกแตงงานสถาปตยกรรม
บางแบบ  หรืองานที่ตองการดุลยภาพที่นิ่งและมั่นคงจริงๆ ดุลยภาพแบบนี้เปนดุลยภาพที่ให
ความรูสึกหยุดนิ่งและเงียบเหงาเพราะเปนการซ้ําของสิ่งที่เหมือนกันนั่นเอง 
 2.6   การจัดลักษณะภาพสมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทากัน  
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(Asymmetrical  Balance)   เปนการจัดภาพใหมีขนาด  รูปรางหรือสีแตกตางกันทั้งสองขาง  แต
เมื่อดูแลวมีน้ําหนักที่เทากัน คือดุลยภาพที่เทากันไดโดยน้ําหนักของเสน  สี  รูปราง  รูปทรงหรือ
พื้นผิว  และใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 2.7 การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม (Spherical) เปนการจัดภาพที่เปนการ
หมุนเวียน (Circle) มีขอบเขตจํากัด  เปนกลุมเปนกอน  รูปทรงมีโครงสรางเชนเดียวกับลูกฟุตบอล  
ลูกเทนนิส  ลูกกอลฟ  เปนตน  และรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกับรูปทรงกลมคือรูปทรงรี  เชน ไข  
ลูกรักบี้  เปนตน  การจัดภาพลักษณะนี้มองดูแลวจะใหความรูสึกนุมนวล  ออนหวาน  
 2.8 การจัดภาพลักษณะรูปสามเหลี่ยม (Tri – Angular) เปนการจัดภาพที่มี
ลักษณะเปนรูปสามเหลี่ยมจะมีดานเทาหรือไมเทานั้นไมกําหนด  ขอใหเปนลักษณะรูปสามเหลี่ยม  
ขอเสียของภาพลักษณะนี้  จะใหความรูสึกจํากัดขอบเขต  ดูแลวไมนิ่มนวล  

   2.9  การจัดภาพลักษณะการโยงสายตาใหรวมที่จุดเดียว (Convergence) เปนการ
จัดภาพที่มีลักษณะมองภาพ  โดยโยงสายตาใหไปพบกับจุดสนใจ (Convergence  of  Interest) 
เปนการจัดที่ถูกหลักเกณฑที่สุด  ภาพชนิดนี้จะใหความรูสึกดึงดูดสายตา ชวนติดตาม ไมเบือ่หนาย  
และแสดงระยะใกลไกล  เชน  ภาพถนน  สะพาน  เปนตน   

 
 รูปแบบอุดมคติ (Idialitic Style) 
 รูปแบบอุดมคติ  คือภาพที่มีลักษณะเปนภาพที่ระบายสีแบนเรียบ  ใชสีคอนขางสดใส 
แลวตัดเสนเปนภาพ 2 มิติ  ใหความรูสึกเพียงดานกวางและดานยาวเทานั้น  มีลักษณะพิเศษใน
การจัดวางภาพเลาเรื่องเปนตอน ๆ (สุวัฒน แสงขัติ 2547 : 11) โดยอาศัยองคประกอบศิลปเขา
รวม เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นผิว พื้นที่วาง  โดยการลดตัดทอน รูปรางรูปทรงคนสัตวส่ิงของ และ
สถาปตยกรรมใหมีความออนชอยปราณีต 
 
รูปแบบกึ่งเหมือนจริง (Semirealistic  Style) 
               รูปแบบกึ่งเหมือนจริง คือภาพที่นําเอาลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง มาผสมผสาน
กับรูปแบบภาพอุดมคติ เปนภาพที่มีความลึก แบบทัศนียวิทยา (Perspective)น้ําหนักแสงเงาตาม
ธรรมชาติเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิม คํานึงถึงสัดสวนตางๆ ตามหลักกาย
วิภาค  จัดวางแบบเวนพื้นที่วางแบบตะวันตก นําเทคนิคการเลาเรื่อง การระบายสีแบนเรยีบๆ  อาจ
เนนลักษณะมิติบางเล็กนอยแตใชวิธีการตัดเสนแบบภาพแบบอุดมคติเขามารวมดวย 
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รูปแบบเหมือนจริง (Realistic  Style) 
 รูปแบบเหมือนจริงจะเนนความสมจริง ถูกตองตามที่ปรากฏในธรรมชาติ ไมวาคนหรือ
สภาพบรรยากาศแวดลอมที่เปนจริง โดยยึดหลักการแสดงออกตามที่ตาเห็น (วรรณรัตน ตั้งเจริญ 
2544 : 28)  
  
รูปแบบ  (Style) 
 รูปแบบหมายถึงรูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหาในผลงาน
สรางสรรคของเขา  รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบหรือการออกแบบและการใชวัตถุ
หรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน (ไมเยอร  2540 : 344) 
 
จินตนาการ  (Imagination) 
 จินตนาการ  มีที่มาตามรูปศัพทวา จินตน+อาการ หมายถึง การสรางภาพขึ้นในจิตใจ  
จินตนาการก็เปนกระบวนการกอรูปข้ึนในจิตใจโดยแรงขับจากจิตใจซึ่งรูปลักษณที่สราง
จินตนาการนั้นอาจเหมือน  แตกตางหรือพิศดารไปจากสิ่งที่เคยเห็นหรือมีอยูตามธรรมชาติก็เปนได  
แหลงที่มาของจินตนาการอาจเกิดจากการกระตุนของประสบการณภายนอกหรือจากการกระตุน
ของอารมณซึ่งเปนเปนประสบการณที่สะสมภายใน อาจารยชลูด นิ่มเสมอ ใหความหมายของ 
จินตนาการไววา จินตนาการ คือ การกระทําหรือพลังอํานาจของจิตที่สรางรูปที่มิไดมีปรากฏ
ภายในสํานึก  (ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 106 อางจาก ชลูด นิ่มเสมอ  2539 : 25) 
 
การสื่อความหมาย 
 ส่ือความหมาย ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 นั้น
หมายถึงการติดตอใหถึงกัน  ในที่นี้อาจหมายถึง การรับรูทางการเห็น (Visual Perception) เปน
กระบวนการเลือกสรรคส่ิงที่เห็นมาเปนขอมูลของการรับรู   แลวปอนเขาสูความรูสึกนึกคิดทางดาน 
สมองและจิตใจ  เปนตัวแปรออกมาใหเปนความหมายในสิ่งตางๆ  วาเปนอะไร หรือหมายถึงอะไร 
(ธวัชชานนท  ตาไธสง  2546 : 24) 
 
ความหมายของคําวา “ โพธิสัตว ” 
 ความหมายคําวา “โพธิสัตว” ในคัมภีรเถรวาทในพระสูตรทีฆนิกายและมัชฌิมนิกาย   
คําวา “โพธิสัตว” หมายถึงบุคคลผูที่กําลังจะบรรลุโพธิเทานั้น   ในชาดกหมายถึงสัตวหรือบุคคลที่
ฉลาด  มีคุณธรรม  มีสติปญญาสามารถชวยเหลือผูอ่ืนได  
 ในอรรถกถาปรมัตถโชติกา มีการวิเคราะห ไวดังนี้คําวา“โพธิสัตว”หมายถึงสัตวที่ฉลาด  
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คือเปนสัตวที่ควรเพื่อบรรลุพระสัมมาสัมโพธิ (โพธิสต.โตติ สช.ฌนกสต.โต สม.มาสม.โพธิ  ชนํ.ตํ อร
โต  สต.โต) 
 ในคัมภีรอรรถกถาทีฆนิกาย  ใหความหมายไว 2 นัยคือ  หมายถึงสัตวที่เปนบัณฑิต  
สัตวที่ฉลาดและบุคคลผูของอยูในมรรค 4 ดังบาลีวา 
 โพธิสต.โตติ  ปณ.ฑิสต.โต  พุช.ฌนกสต.โต. โพธิสง.ขาเตสุ  วา จตูสุ  มค.เคสุ  อาสต.โต  
ลค.คมานโส  อิติ โพธิสต.โต แปลวา “โพธิสัตว” หมายถึงสัตวที่เปนบัณฑิตสัตวที่ฉลาดหรอือีกอยาง
หนึ่งบุคคลที่ติดแลวของแลวหรือมีใจแนบแนนในมรรคทั้ง 4 ที่เรียกวา “โพธิ” ก็เรียกวา “โพธิสัตว” 
 สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ ไดทรงใหความหมายของพระโพธิสัตว  
ไวดังนี้ “โพธิสัตว”  คําวา “สัตว” หมายถึงผูของติดอยู  และเรียกวา “พระโพธิสัตว”ก็หมายถึงทาน
ผูเกี่ยวของติดอยูในความรู   แปลวายังไมรูปลอดโปรงแจมแจงถึงที่สุด  จึงเรียกวาพระโพธิสัตว  
ศัพทวา “โพธิสัตว” นี้ในลัทธิผูนับถือพระพุทธศาสนาฝายเหนือ  หรือฝายมหายาน  กับลัทธิของผู
นับถือพุทธศาสนาในฝายใตหรือที่เขาตั้งชื่อวาหีนยานความหมายตางกัน  พระโพธิสัตวทางฝาย
มหายานนั้น  เขาแสดงวาทานผูที่ไดมุงทําความดีทําชอบใหเจริญยิ่งขึ้นไป จนถึงเขากระแสธรรมที่
จะเปนพุทธเจาตอไปไดเรียกวา โพธิสัตว  และแสดงวาพระโพธิสัตวนั้น ไมเกิด  ไมตองแก  ไมตอง
เจ็บ  ไมตองตาย  ตอไป  เพราะฉะนั้น เขาจึงสอนกันใหตั้งใจบําเพ็ญเพียรเพื่อใหบรรลุถึงความเปน
พระโพธิสัตวเปนพื้น และก็มีพระโพธิสัตวฝายมหายานเปนอันมาก และสวนทางฝายใตที่เรียกวา 
หีนยาน  ไมเปนเชนนั้น  แมทานที่เปนพระโพธิสัตวจนถึงในชาติที่สุดซึ่งเปนพระสิทธัตถะ พระกาย
ตองเกิดในเบื้องตนก็ตองชํารุดทรุดโทรมและในที่สุดก็ตองสลาย  พระสัมมาสัมพุทธเจา  มพีระกาย
ที่ตองเกิด  มีพระกายที่ตองชํารุดทรุดโทรม  ในที่สุดก็ตองสลาย  แตวาพระสัมมาสัมพุทธเจาไมได
เกิด  ไมไดเจ็บ  ไมไดตาย ตลอดจนถึงไมเกิดไปตามกาย   แมในทศชาติคือ 10 ชาติ ที่ทานไดแสดง
ไวพระเตมีย  พระชนก  พระสุวรรณสาม  พระเนมี  พระมโหสถ  เปนตน  จนถึงพระเวสสันดร  เมื่อ
ตองเกิดในเบื้องตน  ก็ตองชํารุดทรุดโทรมทามกลางในที่สุดก็สลาย  นี้เปนสวนรูปกาย แตความ
เปนพระโพธิสัตว ไมไดสลายไปตาม  เพราะฉะนั้นทานจึงบําเพ็ญบารมีสืบเนื่องตอกันมาโดยลําดับ     
             จนในที่สุดที่เปนพระสิทธัตถะนี่เปนตัวอยาง ที่ผูนับถือพระพุทธศาสนาจะพึงระลึกถึง  
และแลวพยายามทําตนใหดีข้ึนโดยลําดับ  ตามสามารถที่พึงกระทําไดพระโพธิสัตวที่เรียกกันและรู
กันเขาใจกันนั้นทานมุงหมายถึงพระโพธิสัตวที่จะไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาอยางเดียวแต
เมื่อระลึกถึงศัพทวา  พระพุทธะ เชนนี้แลว ทานแจกออกไปตางๆ กันคือ  พระสัมมาสัมพุทธะ  
อยางหนึ่ง  พระปจเจกพุทธะ  อยางหนึ่งพระสาวกพุทธะหรืออนุพุทธะ อีกอยางหนึ่ง เมื่อเปนเชนนี้ 
ก็นาจะเรียกพระโพธิสัตวเปน 3 อยาง ตามพระพุทธะนั้น  อยางตนควรจะเรียกชื่อวาสัมมาพุทธ
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โพธิสัตว  อยางที่  2 ควรจะเรียกวาปจเจกโพธิสัตว  อยางที่ 3 ควรจะเรียกวา สาวกโพธิสัตว หรือ
อนุพุทธสัตว ดังนี้  
 โพธิสัต.โต (พระโพธิสัตว บุคคลผูของอยูในญาณชื่อโพธิ คําเรียกทานผูที่จะไดตรัสรู
เปนพระพุทธเจา  และเปนคําที่พระพุทธเจาตรัสเรียกพระองคเองเมื่อกอนตรัสรู) “อุ  อหม.ป…อน
ภิสม.พุท.โท  โพธิสต.โต ว สมาโน ….แมเรา….เมื่อยังไมไดตรัสรู  เปนโพธิสัตว อยู ” 
 ความหมายของคําวา โพธิสต.ต.ว ในคัมภีรมหายาน  คัมภีรดั้ ง เดิม เชนลัทธรรม
ปุณฑริกสูตรและวิมลเกียรตินิรเทศสูตรใหความหมาย โพธิสัตววา  หมายถึงบุคคลที่บําเพ็ญบารมี
เพื่อเปนพระพุทธเจา  หรือผูที่จะเปนพระพุทธเจาในอนาคต  เชน ในขอความวา 
 พระพุทธเจาทรงแสดงธรรมประกอบดวยอริยสัจ 4 อันเปนไปดวยปฏิจจสมุปปบาทเพื่อ
ความกาวลวงแหง  ชาติ  ชรา  มรณะ  โศก  ปริเทวทุกข โสมนัส อุปายาส และสิ้นสุดที่พระนิพพาน
แกพระสาวก สวนพระโพธิสัตวมหาสัตวนั้น พระพุทธเจาทรงแสดงธรรมะปรารภอนุตตรสัมยัก
สัมโพธิอันประกอบดวยปาริมิตา 6 ประการ อันสิ้นสุดลงที่สรรวชญชญา (สัพพัญญตญาณ) คัมภีร
มหายานรุนหลัง ใหความหมาย พระโพธิสัตววาเปนผูมุงมั่นเพื่อโพธิ  
 ในโพธิจรรยาวตารปญจิกา  กลาววาในที่นั้น  คําวา  “โพธิสัตวหมายถึงผูที่มี  สต.ต.ว  
คือความมุงหมายในโพธิ” อรรถกถาศตสาหสริกาวา “ ผูใดก็ตามมี สต.ต.ว  คือความมุงหมายใน
โพธิ  ผูนั้นไดชื่อวา โพธิสัตว ” 
 ในสมาธิราชสูตร  โพธิสัตว หมายถึงผูเตือนสัตวทั้งปวงดังขอความวา  “พระโพธิสัตว” 
ไดชื่อเชนนั้น  เพราะเปนผูเตือนสัตวทั้งหลายใหพนจากฑิฐิที่เปนพิษ  ชี้แจงวา  นั่นมิใชทางเพื่อ
ความบรรลุอันเปนอมตะ (เมื่อพรรณนาทางชั่วเชนนั้นแลว) ยอมยังสัตวทั้งหลายใหอยูทาง (ที่ดี)  
 ในรัตนคุณสัมจยาคาถา  พระโพธิสัตว  หมายถึงบุคคลผูบําเพ็ญหรือเปนผูดํารงอยูใน
ความคิดเรื่องศูนยตา  ดังขอความวา  
            พระสุภูติกราบทูลพระพุทธเจาวา  “เพราะอะไร  บุคคลจึงไดชื่อวาพระโพธิสัตว”   
(ตต.ร  โพเธา  สต.ตวม.  อภิป.ราโยส.เยติ  โพธิสต.ต.ว :) 
             พระพุทธเจาทรงตอบวา“เพราะ บุคคลนั้นเปนผูตัดความที่เกี่ยวของ(สังคเฉท)ีปรารถนา
จะทําลายสิ่งที่ทําความเกาะเกี่ยวในทุกๆกรณี ยอมไดสัมผัสโพธิอันมีความจริงคือความไมเกาะ
เกี่ยวอันเปนของพระพุทธเจาทั้งหลาย เพราะเหตุดังกลาวจึงไดชื่อวาพระโพธิสัตว” 
 ความหมายของพระโพธิสัตว ในมหายานในคัมภีรข้ันตนเหมือนกับในเถรวาท  สวน
คัมภีรมหายานชั้นหลังใหความหมายพระโพธิสัตวตางจากเถรวาทคัมภีร ที่เปนเรื่องศูนยตากลาว
วา  พระโพธิสัตวคือผูดํารงตนอยูในศูนยตา อันถือเปนสิ่งสาระของสิ่งทั้งปวงเทียบกับโพธิ   ตาม
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ความหมายของมหายาน  จึงเปนเหตุใหแปลความไดวา  ผูมีแกนแทคือโพธิ  หรือผูมีโพธิเปนสาระ
เปนธรรมชาติของตนในสมาธิราชสูตร  พระโพธิสัตว  หมายถึงผูตักเตือนหมูสัตว   
  ในคัมภีรเถรวาทมีใชคําวา มหาสัตว  ในอรรถกถา และมหาบุรุษในคัมภีรพระไตรปฏก 
สวนในมหายานนั้นใชคําวา มหาสัตว  แทนพระโพธิสัตว  
 
ชาดก 
 
 ความหมายของชาดก   
 ชาดกเปนภาษาบาลี   มาจากรากคําวา  ชน. ธาตุ  แปลวา  เกิด  แปลง  ชน.  ธาตุ  เปน  
ชา  ลง  ต  ปจจัยในกิริยากิตต  ปจจัยตัวนี้แปลวา “แลว”  ไดรูปคําเปน  ชาต  แปลวา  เกิดแลว  
จากนั้นจึงลง  ก  ปจจัย    ซึ่งแปลวา  “ผู”  สําเร็จรูปเปน  ชาตก  แปลวา  “ผูเกิดแลว”   บาลีออก
เสียงเปน   ชา-ตะ-กะ   เมื่อนําคํานี้มาออกเสียงเปนภาษาไทย เราเปลี่ยน  ต  เปน  ด  และให
พยัญชนะ   ก  เปนตัวสะกดในแม กก  เราจึงออกเสียงเปน  ชาดก (พัฒน  เพ็งผลา 2530 : 9) 
 ชาดกมีความหมาย  3  อยางคือ 
 1. ชาดก  หมายถึงเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจาทั้งหลาย   กอนจะตรัสรูเปน
พระสัมมาสัมพุทธเจานั้น  พระองคไดเสวยพระชาติตางๆ เปนมนุษยบาง  อมนุษยบาง  เทวดาบาง  
สัตวทวิบาทบาง สัตวจตุบาทบางฯลฯ แตละพระชาติของพระพระพุทธเจาเหลานั้นทรงบําเพ็ญเปน
พระโพธิสัตว  (ผูที่จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาในอนาคต)  ดวยการบําเพ็ญบารมีธรรม10 ประการ 
 2.  ชาดก   หมายถึงคําสั่งสอนของพระพุทธเจาอยางหนึ่ง   ในจํานวนคําสอนเกาอยาง
ที่เรียกวา “นวังคสัตถุศาสน” แปลวา  คําสอนของพระศาสดา มีองค  9  คือ  

 2.1  สุตตะ  คือคําสอนที่เปนพระสูตร   และพระวินัยรวมทั้งสุตตนิบาตและคัมภีร 
นิทเทสทั้งสอง  
 2.2  เคยยะ  คือคําสอนที่เปนรอยแกวและรอยกรองผสมกัน  หมายถึงเอาพระสูตร
ที่มีคาถาทั้งหมดโดยเฉพาะสคาถวรรคในสังยุตตนิกาย 
 2.3   เวยยากรณะ    คือไวยกรณ    ไดแกคําสอนที่เปนรอยแกว  ลวนหมายเอาพระ
อภิธรรมปฎกทั้งหมด   พระสูตรที่ไมมีคาถาและพระพุทธพจนอ่ืนใดที่ไมจัดเขาในองค 8  ขอที่เหลือ 
 2.4   คาถา  คือคําสอนที่เปนรอยกรองลวน  หมายเอาธรรมบทเถรคาถา  เถรีคาถา  
และคาถาในสุตตนิบาตที่ไมมีชื่อเปนสูตร  
 2.5    อุทาน   คือคําสอนที่เปนคาถาที่ทรงเปลงออกมาดวยความโสมนัส     
สัมปยุตดวยญาณ  เชน  อุทานในเวลาแรกตรัสรู  คําสอนที่เปนอุทานรวมเปนพระสูตร 82 สูตร 
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 2.6   อิติวุตตกะ คือคําสอนที่ทรงยกธรรมบทใดบทหนึ่งขึ้นตั้งเปนประธานไวแลว  
ตรัสรูอธิบายความในขอธรรมนั้นๆ จบแลว  สรุปขอธรรมขางตนนั้น   อีกลักษณะของอิติวุตตกะ  
โดยปริยายคลายกับนิทานสุภาษิต  เพราะเมื่อกลาวจบแลว  กลาวสรุปเปนสุภาษิตไวตอนทายคํา
สอน   อิติวุตตกะเปน พระสูตรรวม 110 สูตร   ที่ตรัสโดยนัยวา “วุต. ต.  เหต“ (คํานั้นอันพระผูมีพระ
ภาคตรัสไวอยางนั้น)        
 2.7   ชาดก  คือคําสอนที่แสดงถึงบุรพจริยา  ที่ทรงบําเพ็ญมาแตชาติปางกอน  มี 
547 ชาดก 
  2.8   อัพภูตธรรม  คือคําสอนที่แสดงถึงเหตุอัศจรรย  อันไมเคยมีมากอน  เชน  
พระสูตรที่ตรัสวา “ภิกษุทั้งหลาย  ขออัศจรรยไมเคยมี 4 อยางนี้หาไดในพระอานนท” ดังนี้  เปนตน 
 2.9    เวทัลละ  คือคําสอนแบบถามตอบ  ซึ่งผูถามไดทั้งความรูและความพอใจ  
เชน  สักกปญหสูตร   เปนตน  
 3.  ชาดก  หมายถึงคัมภีรเลมหนึ่งในจํานวนคัมภีร 15 เลม  ของคัมภีรขุททกนิกายใน
พรสุตตันปฎก   พระสุตตันตปฎกมีคัมภีรอยู  5  เลม  คือทีฆนิกาย มัชฌิมนิกาย   สังยุตตนิกาย  
อังคุตตรนิกาย  และขุททกนิกาย คัมภีรขุททกนิกายนี้มีคัมภีรอยู 15 เลม  คือ  (พัฒน  เพ็งผลา  
2530 : 10) 

             3.1   ขุททกปาฐะ คือบทสวดเล็ก ๆ นอย ๆ โดยมากจะเปนบทสวดสั้นๆ  เกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา 
 3.2   ธรรมบท  คือบทแหงธรรม  เปนธรรมภาษิตสั้น ๆ มีประมาณ  300  หัวขอ 
ปรารภในการเปลงอุทานของพระพุทธเจา              
 3.3   อุทาน คือคําที่เปลงออกมาเปนธรรมภาษิต มีเร่ืองราวประกอบเปนเหตุ 
 3.4    อิติวุตตกกะ  คือ “ขอความที่กลาวไวอยางนั้น” เปนการอางอิงวาพระพุทธเจา
ไดตรัสรูขอความไวอยางนั้น ไมมีเร่ืองราวประกอบมีแตข้ึนวา “ขาพเจาไดยินมาวาพระผูมีพระภาค
เจาเปนพระอรหันต  ตรัสไวอยางนี้” 
  3.5 สุตตนิบาต  คือรวมพระสูตร  มีการรวบรวมพระสูตรเบ็ดเตล็ดตางๆ ไว
ดวยกัน  มีชื่อพระสูตรกํากับไว 
    3.6 วิมานวัตถุ  คือเร่ืองราวของผูไดวิมาน  แสดงเหตุดีที่ใหไดผลดีตามคําบอก
เลาของผูไดผลดีนั้นๆ 
 3.7 เปตวัตถุ  คือเร่ืองราวของเปรตผูลวงลับที่ไปทํากรรมชั่วไว 
 3.8 เถรคาถา  คือคาถาของพระเถรเปนภาษิตตางๆ  ของผูเปนพระอรหันตสาวก 
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  3.9 เถรีคาถา  คือคาถาของพระเถรี เปนภาษิตตางๆ ของผูเปนพระอรหันตสาวิกา 
 3.10 ชาดก  คือเร่ืองราวอดีตชาติของพระพุทธเจาเปนภาษิตตางๆ ที่เกี่ยวโยงกับ
คําสอนประเภทเลานิทาน  เนื้อเร่ืองสมบูรณมีอยูในคัมภีรอรรถกถาชาดก  
 3.11 นิทเทส   คือคําอธิบาย   หรือแสดงหมายถึงคําอธิบายพระพุทธภาษิต  ใน
สุตตนิบาต    แบงออกเปนมหานิทเทสและจุลนิทเทส 
 3.12 ปฏิสัมภิทามรรค  คือทางแหงปญญาอันแตกฉาน  เปนคําอธิบายหลักธรรม
ทางพุทธศาสนาซึ่งพระสารีบุตรไดกลาวไว 
 3.13 อุปทาน  คือคําอางอิงเปนประวัติสวนพระองคของพระพุทธเจา  พระปจเจก
พุทธเจา พระสาวกและพระสาวิกา 
 3.14 พุทธวังสะ  คือวงศของพระพุทธเจา  กลาวถึงประวัติของพระพุทธเจาในอดีต 
22    พระองค รวมพระโคดมพุทธเจาเปน  25 พระองค 
 3.15  จริยาปฎก  คือคัมภีรแหงจริยากลาวถึงการบําเพ็ญบารมีของพระพุทธเจา 
ไดแก ทาน  ศีล  และเนกขัมมะเปนตน 
  คัมภีรที่ 10  ในขุททกนิกาย คือ  “ชาดก”  นั้น คนสวนมากจะเรียกวา  “นิบาตชาดก” 
เพราะไดจัดเนื้อเร่ืองออกเปนหมวดๆ เรียกวา  นิบาต  
         ขอควรสังเกต คือเร่ืองชาดกในนวังคสัตถุศาสน  มิไดเปนเรื่องอดีตของพระพุทธเจาใน
สมัยที่เสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว เหมือนอยางที่ใชเรียกชื่อเร่ืองในคัมภีรชาดก เพราะคําวา       
“โพธิสัตว”  ในสมัยพุทธกาลหมายเฉพาะชวง  6   ป    ที่พระองคเสด็จทิ้งบานเมืองออกสัจธรรม
จนถึงตอนที่จะตรัสรู   หรือบางที่ก็หมายถึง  ชีวิตของพระพุทธเจาตั้งแตเสด็จจากสวรรคชั้นดุสิตลง
สูครรภพระมารดา  จนประสูติ  ออกบวช  แสวงหาธรรมจนถึงกอนตรัสรู  คติที่ถือวาชาดก  คือ 
เรื่องชาติกอนของพระพุทธเจา  เมื่อคร้ังที่ทรงเปนพระโพธิสัตว  เสวยพระชาติเปนมนุษยบาง  เปน
สัตวบาง  เปนคติในสมัยหลัง  ซึ่งพระพุทธศาสนาฝายบาลีไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนาฝาย
สันสกฤต 
             ฝายสันสกฤตถือวา  อิติวุตตกะ  เปนเรื่องชาติกอนของพระอริยบุคคล  ชาดกเปนเรื่อง
อดีตชาติของพระพุทธเจา เมื่อคร้ังเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว  บางทีก็เรียกเรื่องชาดกวา          
“โพธิสัตวจริตปฎก” สวนฝายจีน ถือวา  อิติวุตตกะ  เปนเรื่องชาติกอนของพระพุทธเจาซึ่งเกิดขึ้นใน
โลก  แต “ชาดก” คือเร่ืองชาติกอนของพระพุทธเจาในโลกนี้ 
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 ประเภทชาดก 
             ชาดกในวรรณคดีบาลี  ในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในประเทศไทย   แบงออกเปน  2      
ประเภทใหญๆ คือชาดกในนิบาตเรียกวานิบาตชาดก  และชาดกนอกนิบาตเรียกวาปญญาสชาดก  
 1.  ชาดกในนิบาต หมายถึงชาดก 547 เร่ืองที่มีอยูในคัมภีรพระไตรปฎกคัมภีรอรรถ
กถาชาดก  และคัมภีรฎีกาชาดก  
          ชาดกในพระไตรปฏก    มีอยูในคัมภีรขุททกนิกาย   พระสุตตันตปฏกแตงเปนคาถาคือ
คําฉันทลวนๆ  ลักษณะคาถาเปนคาถาสุภาษิตไมกลาวถึงเรื่องบุคคลและสัตวบาง  เปนคาถา
สุภาษิตสุภาษิต  กลาวถึงเรื่องบุคคลและสัตวบาง   เปนคาถากลาวเฉพาะเรื่องบุคคลและสัตวไม
เปนพุทธศาสนสุภาษิตบาง  เปนคาถากลาวถึงการกลับชาติบาง 
               อรรถกถาชาดก  หรือเรียกตามภาษาบาลีวา   ชาตกัฎฐกถา หมายถึงชาดกที่พระอรรถ
กถาจารย (พระพุทธโฆษาจารย)หรือบางทานเรียกวาพระอรรถกถาจารย ซึ่งเปนชาวเมืองพุทธคยา  
ประเทศอินเดีย ไดแตงอธิบายขยายความชาดกในคัมภีรพระไตรปฏกใหพิสดาร และเขาใจงายขึ้น  
โดยนํานิทานพื้นบานเกาแกของอินเดีย กรีกและเปอรเซียมาแตงเปนรอยแกว ผสมกับคาถาใน
นิบาตชาดก        
     การแตงนิทานในอรรถกถาชาดกนั้น เปนการแตงแบบขยายความบาง แตงแบบพิสดาร
บาง  แตงแบบตั้งเรื่องขึ้นใหมบาง  สวนตัวนิทานชาดกอาจจะคงคาถาที่เปนสุภาษิต  ซึ่งเปนหัวใจ
ของเรื่องไว  แลวนํามาเชื่อมอดีตกับปจจุบันใหตอเนื่องกัน   โดยระบุบุคคลในอดีตวา  เปนคน
เดียวกับใครในสมัยพระพุทธเจา 
 ฎีกาชาดก   หมายถึงคัมภีรที่พระฎีกาจารยแตง อธิบายความ  หนังสือฎีกาชาดกแตง
ข้ึนภายหลังอรรถคาถาชาดก   และแตงเพื่ออธิบายเฉพาะคําหรือความที่ขัดแยงกันระหวางนิบาตร
ชาดกกับอรรถกถาชาดก ฎีกาชาดกจึงไมมีเนื้อเร่ืองของชาดก เชน ฎีกาชาดกที่พระธรรมปาละแตง
หรือคัมภีรเวสสันตรทีปนี  ของพระสิริมังคลาจารยเปนตน 
 2.  ชาดกนอกนิบาต  หมายถึงชาดก ที่ไมปรากฏในคัมภีรพระไตรปฏกคัมภีรอรรถกถา
และคัมภีรฎีกา เปนชาดกที่พระภิกษุชาวเชียงใหมไดนําเอานิทานพื้นบานไทยมาแตง เลียนแบบ
อรรถกถาชาดก   ลักษณะการแตงคัมภีรปญญาสชาดกนั้น แตงเปนภาษาบาลีแบบรอยแกวซึ่ง
ประกอบดวยคาถา คาถาบาลีนั้นผูแตง  แตงขึ้นเองยกเวนคาถาที่เปนพุทธภาษติ  ชาดกนอกนบิาต
มี 50 เร่ือง  เรียกเปนชื่อคัมภีรนี้วา “ปญญาชาดก”     
        ปญญาชาดก  แปลวาชาดก 50 เร่ือง  และรวมกับเร่ืองในปจฉิมภาคอีก 11 เร่ือง  รวม
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เปน  61  เร่ือง  พระภิกษุชาวเชียงใหมไดแตงคัมภีรปญญาสชาดกขึ้นในราว  พ.ศ. 2000 - 2200  
หนังสือปญญาสชาดกนี้  คือ ชุมนุมนิทานเกาแก  ที่เลากันในประเทศไทยแตโบราณ 50 เร่ือง 
พระสงฆชาวเชียงใหมรวบรวมแตงเปนเปนชาดกไวเปนภาษามคธ  เมื่อพุทธศักราชประมาณ 2000 
– 2200 อันเปนสมัยเมื่อพระสงฆชาวตางประเทศนี้พากันไปศึกษาเลาเรียนแตลังกาทวีป  มีความรู
ภาษามคธแตกฉาน  เอาแบบอยางพระภิกษุสงฆในทวีปลังกา  มาแตงหนังสือเปนภาษามคธขึ้นใน
บานเมืองของตน  แตงเปนอรรถกถาธรรมาธิบาย  เชน  คัมภีรมงคลทีปนี  เปนตนบาง   แตงเปน
เร่ืองศาสนประวัติ  เชน  คัมภีรชินกาลมาลินี  เปนตน  ตามเรื่องมหาวงศพงศาวดารลังกาบางแตง
เปนชาดกเชนเรื่องปญญสชาดกนี้เอาอยางนิบาตชาดกบาง โดยเจตนาจะบํารุงพระศาสนาใหถาวร  
และจะใหหนังสือแตงนั้นเปนหลักฐานมั่นคงดวยเปนภาษาเดียวกับพระไตรปฏก หนังสือแตงตอน
ปลายลานนาไทยตั้งแตสมัยพระเจาเมืองแกว  จนถึงเสียกรุงแกพระเจาอูทอง  เพราะความรูภาษา
บาลียังไมถึงขั้นของหนังสือที่แตงในสมัยกอน 
             ปญญาสชาดกนี้  ตนฉบับเดิมเปนคัมภีรใบลานจํานวนรวม  50 ผูก  เดี่ยวนี้เห็นจะมีอยู
แตในประเทศไทย….มีเร่ืองราวปรากฏวาเคยไดฉบับไปถึงเมืองพมา คร้ังหนึ่งพมาเรียก “เชียงใหม
ปณณาส” แตพระเจาแผนดินพมาองคหนึ่งดํารัสวา  เปนหนังสือแตงปลอม พุทธวจนะสั่งใหเผา
เสีย  ในเมืองพมาจึงไมมีปญญาสชาดกเหลืออยู 
 ตามความจริงตนฉบับปญญาสชาดก  มีอยูไมครบบริบูรณ  ไดพยายามคนหาตนฉบับ
ที่หายไปหลายป  ไปไดฉบับมาแตวัดระฆังบาง วัดอรุณบาง วัดปทุมคงคาบาง  จึงรวมกันเปนฉบับ
สมบูรณเมื่อ พ.ศ.2466 (ทรัพย  ประกอบสุข 2527 : 33) ปญญาสชาดกนี้ ไดมีอิทธิพลตอประเทศ
ไทยเกี่ยวกับพุทธศาสนามาก เชนสุภาษิตพระรวง ไตรภูมิพระรวง ในสมัยสุโขทัยสมุทรโฆษคําฉนัท  
พระสุธนคําฉันท  สังขทอง  และคาวี  ในสมัยรัตนโกสินทร 
 ชาดกมาลา เปนคัมภีรพระพุทธศาสนาฝายอุตตรนิกาย คือนิกายมหายาน ชาดกมาลา
ตนฉบับเดิมเปนกาพย เปนบทรอยกรองภาษาสันสกฤต เขียนดวยอักษรเทวนาครี ไมมีคาถา 
เพราะเปนเรื่องที่รวบรวมขึ้นจากนิทานพื้นบาน ในภาคพื้นชมพูทวีป  แลวนํามาปรับปรุงโดยเพิ่ม 
คติธรรมเขาไวเปนแกนดําเนินเรื่อง  การเริ่มตนเรื่องไดยกคติธรรมขึ้นมากลาวนํา  ตอนจบจะสรุป
คติธรรมอีกครั้งหนึ่ง 
 นิบาตชาดก คือชาดกในนิบาต  หมายถึงชาดก 547  เร่ืองที่มีในคัมภีรพระไตรปฎก 
หรือคําวา “นิบาตชาดก”  หมายถึงชาดกที่มีการจัดหมวดหมูของชาดกตามจํานวนคาถา   เพราะ
คําวา “นิบาต” แปลวา   หมวด   “หมู”   หรือ   “รวม”    
       คําวานิบาตนิยมใชเปนคํานําหนา หรือตอทายชื่อคัมภีรในพุทธศาสนาเชน นิบาตชาดก  
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สุตตนิบาต เอกนิบาต เปนตน ที่วาจัดชาดกเปนหมวดเปนหมูตามคาถานั้นเชน  ชาดกมี 1 คาถา
เรียกวา  “เอกนิบาต”   ชาดกมี  2  คาถาเรียกวา   “ทุกนิบาต” เปนตน 
       นิบาตชาดกหรือชาดกในนิบาต  แบงออกเปน  22  นิบาต  แตละนิบาตมีจํานวนคาถา
และชาดก   ดังนี้ 
     1.  เอกนิบาตชาดก คือชาดก มี 1  คาถา มี     150  ชาดก 
     2.  ทุกนิบาตชาดก คือชาดก มี 2  คาถา มี 100 ชาดก 
     3.  ติกนิบาตชาดก    คือชาดก มี 3  คาถา มี 50  ชาดก 
     4.  จตุกกนิบาตชาดก คือชาดก มี 4  คาถา มี 50 ชาดก 
     5.  นิบาตชาดก คือชาดก มี 5 คาถา มี 25 ชาดก 
    7.  สัตตกนิบาตชาดก คือชาดก มี 7 คาถา มี 21 ชาดก 
     8.  อัฏฐกนิบาตชาดก คือชาดก มี 8 คาถา มี 10 ชาดก 
     9.  นวกนิบาตชาดก คือชาดก มี 9 คาถา มี 12 ชาดก 
     10. ทสกนิบาตชาดก คือชาดก มี 10 คาถา มี 16   ชาดก 
     11. เอกาทสนิบาตชาดก คือชาดก มี   11  คาถา มี  9    ชาดก 
     12. ทวาทสนิบาตชาดก คือชาดก มี   12 คาถา มี 10   ชาดก 
     13. เตรสนิบาตชาดก คือชาดก มี   13  คาถา  มี 10   ชาดก 
     14.  ปกิณณกนิบาตชาดก  คือชาดกที่มี คาถากระจัดกระจาย  มี  14 คาถาบาง15  
คาถาบาง  22 คาถาบาง   มีอยางละ1  ชาดก     มี   13   ชาดก                                          
    15.  ปญญาสนิบาตชาดก คือชาดกมี   50 คาถา       มี       3   ชาดก 
    16.  สัฏฐินิบาตชาดก คือชาดกมี   60  คาถา   มี       2   ชาดก 
             17.  นิบาตชาดก คือชาดกมีคาถามากเกิน  80 คาถาขึ้นไป   มี  10  ชาดก 
    นิบาตชาดก  ซึ่งเปน  10  ชาติสุดทาย    กอนที่พระโพธิสัตวจะบรรลุ เปนพระพุทธเจา 
หรือเรียกวา ทศชาติชาดก  (พระเจา  10  ชาติ)  ไดแก 
  1.  พระเตมิยชาดก  (พระเตมีย) 
 2.  มหาชนกชาดก  (พระมหาชนก) 
 3.  สุวัณณสามชาดก  (สุวรรณสาม) 
 4.  เนมิราชชาดก   (พระเนมิราช) 
 5.  มโหสถชาดก   (พระมโหสถ) 
 6.  ภูริทัตตชาดก  (พระภูริทัต) 
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 7.  จันทกุมารชาดก  (พระจันทกุมาร)  
 8.  มหานารทกัสสปชาดก  (พระมหานารทะ) 
 9.  วิธุรชาดก   (พระวิธูรบัณฑิต) 
  10.  มหาเวสสันตรชาดก   (พระมหาเวสสันดร) 
         ชาดกในนิบาตมีอิทธิพลตอวรรณคดีไทยที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาศิลปวัฒนธรรมและ
ประเพณีไทยอยางมาก เชน มหาชาติคําหลวง กาพยมหาชาติ บทเหหรือคํากลอนเรื่องกากี เปนตน 
 
เรื่องยอทศชาติ 
 
 พระเตมิยชาดก (พระเตมีย)   
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนเตมิราชกุมารแหงเมืองพาราณสี  วันหนึ่งทรงเห็นพระ
ราชบิดามีพระราชรับส่ังใหราชบุรุษลงโทษเฆี่ยนตี และเอาหอกหลาวมาเสียบประหารโจร พระราช
กุมารไดทรงเห็นดังนั้นก็ทรงสะดุงกลัว และทรงคิดวาพระชนกทรงทําบาปหนัก จะตองไปตกนรก   
พระราชกุมารทอดพระเนตรเห็นสิริราชสมบัติแลวทรงกลัว     ทรงระลึกชาติไดวาพระองคมาจากเท
วโลก  ทั้งยังเคยตกนรกหมกไหมในอุสสุทนรก  เพราะพระองคเคยเปนพระเจากรุงพาราณสีแลว
รับส่ังใหมีการลงโทษโจร กรรมนั้นสงผลใหพระองคตองไปชดใชกรรมในนรก    พระองคจึงทรงกลัว 
และทรงคิดหาทางออกไปเสียจากจากพระราชมณเฑียร  นางเทพธิดาแนะนําพระองคใหทําเปนคน
งอยเปลี้ย  หูหนวก เปนคนใบ  พระองคทรงปฏิบัติตาม  พระราชารับส่ังใหนําพระเตมิราชกุมาร   
ไปปลอยในปาและขุดหลุมฝง ขณะที่นายสารถีกําลังขุดหลุมอยูนั้นทาวสักกะไดใหพระวิสสุกรรม
เทพบุตรนําเครี่องประดับไปใหพระราชกุมาร  พระราชกุมารเสด็จไปที่หลุมและบอกวาพระองคคือ
เตมิยกุมาร  บอกใหสารถีนําความไปทูลพระราชบิดา พระราชมารดา  สวนพระองคจะทรงออก
บวชเปนฤาษีอยูที่อาศรม  เมื่อพระราชบิดา พระราชมารดาทรงทราบ  จึงไดเสด็จพรอมดวยขาราช
บริพารไปยังอาศรม  แลวทรงออนวอนใหกลับไปครองราชย  แตพระองคทรงยืนยันเจตนาในการ
บวช   พระราชบิดาพระราชมารดาพรอมดวยขาราชบริพารจึงไดออกบวชตามดวย  
                  
 มหาชนกชาดก (พระมหาชนก) 
  พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก  พระราชบิดาสวรรคตในสนามรบ ในขณะ
ที่พระชนนีกําลังทรงพระครรภพระมหาชนก  พระราชชนนีก็ไดเสด็จหนีจากขาศึกได โดยเสด็จไปถึง 
นครจัมปากะ  โดยไดอาศัยอยูกับพราหมณทิศาปาโมกขแลวคลอดบุตรตั้งชื่อวา “มหาชนก” เมื่อ
พระราชกุมารอายุได  16  ชนัษา ไดขออนุญาตพระราชมารดาไปคาขายที่เมืองสุวรรณภูมิ  เรอืพระ
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มหาชนกเดินทางมาได 7 วันก็ไดเจอพายุทําเรืออัปปางลงที่กลางทะเลพระมหาสัตวทรงมีความ
เพียรวายน้ําอยู 7 วัน 7 คืน  นางมณีเมขลาไดมาชวยเหลือนําไปยังเมืองมิถิลา  ในขณะนั้นพระเจา
โปลชนกราชไดส้ินพระชนมลง พระมหาสัตวไดรับเปนพระราชาทรงปกครองบานเมืองโดยธรรม 
 
 สุวัณณสามชาดก (สุวรรณสาม) 
 มีนายพราน  2  คนอาศัยอยูที่เมืองพาราณสี  เปนมิตรสนิทรักใครกันมาก  ตางสัญญา
กันวาถาบุตรของทั้ง  2  เปนชายและเปนหญิงจะใหแตงงานกัน   ปรากฏวาพรานผูหนึ่งมีบุตรเปน
ชายชื่อวา “ทุกูลกุมาร“ อีกคนหนึ่งมีบุตรเปนหญิงชื่อวา “ปาริกากุมารี“  เด็กทั้งสองมีรูปโฉมที่
งดงามนารัก  ถึงทั้งสองจะเกิดในตระกูลพราน  ก็ไมทําปาณาติบาต  มั่นอยูในศีลธรรม  เมื่อเด็กทั้ง
สองเจริญวัยขึ้น  บิดามารดาจึงใหทั้งสองแตงงานกันตามที่สัญญากันไว  ทั้งสองแมจะอยูรวมกันก็
มิไดปฏิบัติอยางสามีภรรยา  แตปรารถนาจะออกบวช  จึงขออนุญาตบิดาตน  บิดาของทั้งสองฝาย
ก็อนุญาต  ทั้งสองจึงออกเดินทางไปยังหิมวันตประเทศทางฝงแมน้ําคงคา พระอินทรลงมาเนรมิต
อาศรมให ทั้งสองตางอธิฐานถือเพศบรรพชิต  เจริญเมตตาพรหมวิหารอยู  ณ  ที่นั้น  ทั้งสองตาง
บําเพ็ญสมณธรรมดวยจิตอันสงบ 
 ฝายพระอินทรผูรูเหตุการณลวงหนาวา  ฤาษีทั้งสองนี้จะตองตาบอด  จึงลงมาปรากฏ
ตนบอกทั้งสองมีบุตรดวยกันเสีย เพื่อจะมีคนไวปรนนิบัติ แตพระฤาษีทั้งสองอางวาตนไมปราถนา
จะอยูดวยกันเยี่ยงคฤหัสถ  พระอินทรจึงบอกใหทุกูลฤาษีเอามือลูบทองปาริกาฤาษิณีก็จะบังเกิด
บุตรในครรภของนางปาริกาได  ตอมานางปาริกาไดกําเนิดบุตรชายคนหนึ่งมีผิวพรรณงดงามใหชื่อ
วา “สุวรรณสาม”  ฤาษีทั้งสองเลี้ยงดูสุวรรณสามอายุได  16 ป    ฤาษีทั้งสองก็ตาบอดเพราะถูกงู
พิษในจอมปลวกพนพิษเขาตา  กลาววาทั้งนี้เปนผลกรรมในชาติปางกอนที่ทั้งสองเกิดเปนหมอ
รักษาตา  แตเมื่อคนไขไมมีเงินใหคารักษาตา   ทั้งสองก็ชวยกันทําใหคนไขตาบอดลงไปอีก บาปจึง 
มาสนองในชาตินี้ สุวรรณสามบุตรชายจึงตองออกหาอาหารมาเลี้ยงดูบิดามารดาแตเพียงลําพัง 
โดยมีสัตวตางๆ เชนกวางเนื้อจํานวนมากเปนเพื่อนชวยเหลือ  สุวรรณสามจึงไมตองเหน็ดเหนื่อย
มากนัก  และสามารถปรนนิบัติบิดามารดาไดเปนอยางดี 
 วันหนึ่งพระเจาปลยักขราชแหงกรุงพาราณสี  ผูโปรดการลาเนื้อ และทรงปรีชาสามารถ
ในการยิงธนูเปนอยางยิ่ง  ไดไปพบสุวรรณสามแวดลอมอยูกับกวางและเนื้อ  ก็ยิงธนูไปโดยเขาใจ
ผิดคิดวาสุวรรณสามจะไมใชมนุษยธรรมดา  แตกอนที่สุวรรณสามจะสิ้นใจ  ก็รองกลาวขอเห็น
หนาผูที่ยิงตนโดยที่ตนไมมีความผิด  พระเจาปลยักขราชจึงปรากฏพระองคเขาไปหาสุวรรณสาม  
เมื่อใกลจะสิ้นใจสุวรรณสามจึงกลาวฝากฝงบิดามารดาตนที่พิการอยู  พระเจาปลยักขราชก็ทรง
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กระทําตามคําขอรอง  เมื่อไปถึงฤาษีทั้งสองอยู  ก็ยกรางสุวรรณสามขึ้นวางพาดตักของฤาษทีัง้สอง  
แลวกลาวคําอธิฐานวา สุวรรณสามนั้นเปนผูมีความประพฤติเรียบรอยดังพรหมมีความสัตยและ
กตัญู  ขอใหเทพยดาทั้งหลาย โปรดเห็นความดีงามของสุวรรณสามดวยการถอนพิษรายของ
ธนูออกจากรางสุวรรณสามเสีย  ทั้งสองชวยกันอธิฐานอยูเปนเวลานาน  โดยมีเทพธิดาพสุนธรีมา
ชวยอธิฐานดวย  จนตราบรุงอรุณสุวรรณสามก็ฟน   พรอมกันนั้นตาของฤาษีทั้งสองก็หายบอด   
ซึ่งยังความประหลาดพระทัยใหแกพระเจาปลยักขราชยิ่งนัก  สุวรรณสามกราบทูลวา  การที่ตน
รอดฟนมีชีวิตขึ้นมาไดนั้นเพราะความกตัญูของตนที่มีตอบิดามารดา อันเปนสิ่งที่เทวดาและ
มนุษยทั้งหลายสรรเสริญยิ่ง  พรอมกันนั้นสุวรรณสามไดขอรองใหพระเจาปลยักขราชทรงเลิกโปรด
การลาสัตวและทําความเดือดรอนใหแกคนทั้งลายอยางที่ทรงไดปฏิบัติอยูเสีย  พระเจาปลยักขราช
ทรงเห็นดวยกับคําขอรองของสุวรรณสาม  เมื่อเสด็จกลับเขาเมืองพระองคก็ทรงเลิกสิ่งโปรดปราน
เดิมทั้งหมด  ทรงบําเพ็ญการกุศล   งดเวนอกุศลกรรมทั้งหลายโดยสิ้นเชิง 
 คติธรรมที่ไดจากเรื่องนี้  คือความเมตตากรุณา   เปนสิ่งที่บุคคลผูใหยอมเปนที่รักของ
สรรพสัตวมวลมนุษยและเทพยดา  สมดังพุทธภาษิตวา “โลโกปต. ถม.ภิกา  เมตตา”  เมตตาเปน
เครื่องค้ําจุนโลก นอกจากนี้ความซื่อสัตยกตัญูตอบิดามารดายอมเปนที่สรรเสริญ และเปนเครื่อง
ปกปองคุมกันภัยอันตรายทั้งปวงได 
 
 เนมิราชชาดก (พระเนมิราช) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเจาเนมิราช แหงเมืองมิถิลาแควนวิเทหะ บําเพ็ญ
ทาน  รักษาศีลอุโบสถ  ทรงสั่งสอนใหประชาชนรักษาศีลใหทานจนเทวโลกเต็ม  พระองคทรงมี
ความสงสัยอยูวาทานหรือพรหมจรรยใหผลมากกวากัน ทาวสักกะเทวราชจึงเสด็จมาแกความ
สงสัยของพระองควาพรหมจรรยมีผลมากกวาทานรอยเทา พันเทาแสนเทา เหลาเทพยดาอยาก
เห็นพระเนมิราช ทาวสักกะเทวราชบัญชาใหมาตุลีเทพสารถีนําเวชยันราชรถ ไปรับทาวเนมิราชมา
เที่ยวสวรรค มาตุลีเทพบุตรไดนําพระเจาเนมิราชเที่ยวดูนรกชั้นตางๆ เสร็จแลวพามาเที่ยวที่สวรรค
จากสวรรคกลับสูมนุษยโลก พระองคทรงสอนประชาชนใหรักษาศีลประพฤติธรรม เมื่อพระเกศา
หงอก พระองคจึงมอบราชสมบัติแกพระราชโอรสสวนพระองคเสด็จออกผนวช 

 
 มโหสถชาดก  (พระมโหสถ) 
                 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมโหสถ เปนบุตรของนายสิริวัฒกเศรษฐีและนาง
สุมนาเทวี  ที่มีชื่อเชนนี้เพราะวันเกิดมียาติดอยูที่กํามือ (ทาวสักกะใหยา)  เมื่อเจริญวัยไดสราง
ศาลาและสอนธรรม  พระเจาวิเทหราชทรงทราบวามโหสถมีปญญาจึงสงราชทูตเขาไปรับใน
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พระราชวัง พระองคไดทรงถามปญหามากมาย มโหสถตอบปญหาไดทุกปญหา  พระเจาวิเทหะมี
บัณฑิตอยูกอนแลว 4 คน บัณฑิตทั้ง 4 คน  มีความริษยาและกลั่นแกลงมโหสถ  แตก็ยอมจํานน
ตอเหตุผลของมโหสถ ตอมาพระเจาจุลนีพรหมทัต ถูกเกวัฏอํามาตยยุยงใหยกกองทัพมาลอมเมือง
มิถิลา พระมโหสถไดแกปญหาการรบจนพระเจาจุลนีพายแพ  อํามาตยเกวัฏยังยุยงพระเจาจุลนี
ทําอุบายจะสงพระราชธิดาอภิเษกสมรสกับพระเจาวิเทหราช โดยใหพระเจาวิเทหราชพรอมดวย
พระมโหสถมาเมืองพาราณสี แลวจับฆาทั้งสองคน  พระมโหสถไดแกปญหานี้โดยสรางเมืองและ
สรางอุโมงคเปนทางหนี จนพระเจาวิเทหราชไดอภิเษกสมรสกับพระราชธิดาของพระเจาจุลนี ใน
ที่สุดพระราชาทั้งสองแควนก็ไดเปนไมตรีตอกัน 
 
 ภูริทัตตชาดก  (พระภูริทัต) 
                 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนภูริทัต โอรสของพระเจาธตรฐและนางสมุทชา ในนาค
พิภพ เมื่อเจริญวัยไดทูลลาพระราชบิดาและพระราชมารดาไปอธิฐานรักษาอุโบสถศีลในมนุษยโลก
ตอมาพราหมณเนสาทไดใหอาลัมพายนพราหมณไปจับพระมหาสัตว อาลัมพายนจับพระมหาสตัว
ใสไวในถุงยามนําไปแสดงในที่ตางๆพระมหาสัตวทรงอดทนตอความทุกขทรมานอยางมาก  เพราะ
กลัวศีลขาดจึงไดทําอยางอาลัมพายนตองการ วันหนึ่งพราหมณนําพระมหาสัตวไปแสดงที่เมือง
พาราณสี  พระเจาพาราณสีเสด็จทอดพระเนตร พี่ชายและนองสาวภูริทัตซึ่งเปนหลานของพระองค
ทั้งสามคนจึงกลับไปยังนาคพิภพ   พระมหาสัตวก็รักษาศีลตลอดพระชนมายุ 
 
 จันทกุมารชาดก  (พระจันทกุมาร)  
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนจันทกุมาร พระราชโอรสของพระเจาเอกราช เมือง
พาราณสี  พระราชบิดาทรงแตงตั้งใหดํารงตําแหนงอุปราช ปุโรหิตของพระราชานามวากัณฑหาละ
เปนผูมีจิตใจฝกใฝในสินบนในการตัดสินคดีใครใหเงินคนนั้นพนคดี มีบุรุษแพคดีคนหนึ่งไปรอง
ทุกขกับพระจันทกุมาร  พระจันทกุมารจึงตัดสินดวยความยุติธรรม  ชนทั้งหลายชอบใจ  ปุโรหิต
ขาดรายไดจึงหาทางกําจัดพระจันทกุมาร   คืนหนึ่งพระเจาเอกราชทรงสุบินเห็นสวรรคชั้นดาวดึงส  
หลังจากทรงตื่นจากบรรทม   พระองคอยากไปสูสุคติภพจึงถามปุโรหิต  ปุโรหิตไดโอกาศจึงเสนอ
พระราชาโดยการใหทําการบูชายัญดวยการฆาราชบุตร  มเหสีและเศรษฐี  พระราชาทรงตัดสิน
พระทัยรับส่ังใหปุโรหิตขุดหลุมทําการบูชายัญ และทรงรับส่ังใหราชบุรุษจับพระจันทกุมาร  มเหสี 
และเศรษฐีทั้งหลาย  ความทุกข  เสียงคร่ําครวญ  เสียงรองให  ไดเกิดขึ้นในเมืองพาราณสี  
ในขณะที่ปุโรหิตจะตัดพระศอของพระจันทกุมารนั้น  พระนางจันทาเทวีไดตั้งสัจกิริยาทําอัญชลีใน
ระหวางชุมชนทาวสักกะไดทรงสดับเสียงคร่ําครวญนั้น จึงเสด็จลงมาตรัสกับพระราชาและใหปลด
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พันธนาการทั้งหมด มหาชนไดฆาปุโรหิตและเนรเทศพระเจาเอกราชออกจากพระนคร แลวได
อัญเชิญพระจันทกุมารไดเสวยราชสมบัติ  และทรงปกครองประเทศโดยธรรม 

  
 มหานารทกัสสปชาดก  (พระมหานารทะ) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนทาวมหาพรหมนามวานารทะ  ครั้งนั้นพระเจาอังคติราช
เมืองมิถิลามหานครมีพระราชธิดาชื่อพระนารุจาราชกุมารี อลาตเสนาบดีไดนําพระราชาไปสนทนา
ธรรมกับคุณาชีวก  คุณาชีวกสอบถามวาบุญบาปไมมี โลกหนาไมมี ปูยาตายายไมมี บิดามารดา
ครูบาอาจารยไมมี  สัตวเสมอเหมือนกันหมด ฯลฯ คุณาชีวกมีวาทะวาขาดศูนย  พระเจาอังคติราช
ทรงเสื่อมใส และทรงมัวเมาเพลิดเพลินยินดีในกามคุณเทานั้น     พระราชธิดารุจาราชกุมารีไดทรง
สดับเร่ืองราวของพระองค  จึงเสด็จถวายคําแนะนํา   แตพระราชาไมทรงเชื่อฟง  พระนางจึงไดทรง 
อธิฐานหาผูสามารถปลดเปลื้องมิจฉาทิฐิของพระราชาได  พระโพธิสัตวเปนทาวมหาพรหมนารทะ 
ไดตรวจดูโลกพบเขาจึงแปลงเปนเพศบรรพชิตมาเทศนวาบุญบาปและโลกหนาฯลฯ เปนของมีอยู  
ทรงพาพระราชาไปดูนรก  สวรรค  จนพระราชาทรงยอมละมิจฉาทิฐิ บําเพ็ญบารมีมีทานเปนตนมี
สวรรคเปนไปในเบื้องหนา (อุเบกขาบารมี) 
 
 วิธุรชาดก  (พระวิธูรบัณฑิต) 
            พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนบัณฑิตแหงเมืองอินทปตตะแควนคุรุ  พระราชา  4  
พระองคคือ  พระเจาโกรัพยะ  วรุณนาคราช  พระยาครุฑ และทาวสักกะ สมาทาอุโบสกศีล
เหมือนกันทุกพระองค  ใครจะมีศีลมากกวากันจึงไปใหวิธุรบัณฑิตตัดสิน วิธุรบัณฑิตตอบวาผูไม
โกรธ  ไมทําความชั่ว  ไมยินดีในกามคุณ 5 และไมมีแกวมณีประดับที่พระศอ ถือวาเปนผูมีศีลมาก
ที่สุด  พระยานาคไดเสื่อมใสในธรรมของวิธุรบัณฑิต และไดบูชาดวยแกวมณี  ทาวสักกะบูชาดวย
ผาทิพย      พระยาครุฑบูชาดวยดอกไมทอง สวนพระเจาโกรัพยะบูชาดวยวัตถุตางๆ มีโคนม
จํานวนพันหนึ่งนางวิมาลาอยากจะกินหัวใจวิธุรบัณฑิตจึงบอกพระยานาคไปเอามาให  นางนาค
นามวาอิรันทตีผูเปนลูกสาวรับอาสา  นางอิรันทตีไดปุณณยักษเปนสามี  ปุณณยักษไปเอาหัวใจ
ของวิธุรบัณฑิตไดเหาะไปยังเมืองอินทปตตนคร แปลงเปนพราหมณไปเลนสกากับพระเจาโกรัพยะ  
พระเจาโกรัพยะทรงแพสกา  ปุณณยักษจึงขอวิธุรบัณฑิตพระเจาโกรัพยะไมยอม  ใหวิธุรบัณฑิต
ตัดสิน  วิธุบัณฑิตตัดสินดวยสัจจะใหปุณณยักษชนะ  วิธุรบัณฑิตจึงไปกับยักษ  กอนไปพระมหา
สัตวไดกลาวร่ําลาภรรยาลูก  และบริวารทั้งหลาย  สอนคนใหทําบุญรักษาศีล  ปุณณยักษพาวิธุร
บัณฑิตไปในอากาศทรมาน ฆา ตีพระมหาสัตวเพื่อจะเอาหัวใจไปใหนางวิมลา  แตพระมหาสัตวไม
ตายและไดแสดงสาธุนรธรรมจนปุณณยักษยอมรับนับถือ และนําวิธุรบัณฑิตกลับไปกรุงอินท
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ปตตะพระมหาสัตวบอกปุณณยักษใหพาไปเมืองนาคราช  นางวิมาลาเสื่อมใสพระมหาสัตว  
ตอมาปุณณยักษไดนางอิรันทตีเปนภรรยา  และพาวิธุรบัณิตกลับไปกรุงอินทปตตะแควนคุรุ (สัจ
บารมี) 

 
    มหาเวสสันตรชาดก  (พระมหาเวสสันดร) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดร  พระราชโอรสของพระเจาสัญชัย และ
พระนางผุสดีแหงเมืองเชตุดรแควนสีพี  เมื่อพระชนมมายุได16 ป  ไดอภิเษกสมรสกับพระนางมัทรี  
มีพระโอรสและพระธิดาคือชาลีและกัณหาในทางเสด็จไปโรงทานพระเวสสันดรไดพระราชทานชาง
มงคลแกพราหมณชาวเมืองกาลิงครัฐ    ประชาชนชาวสีพีไมพอใจ    จึงกราบทูลใหพระราชาขับไล 
พระเวสสันดรออกจากพระนคร  เมื่อพระเวสสันดรไดเสด็จผานมาตุลนคร แควนเจตรัฐ พระเจาเจต
ราชไดถวายราชสมบัติใหครอบครอง แตพระเวสสันดรไมทรงรับ พระเจตราชจึงใหนายพรานเจต
บุตรรักษาทางเขาปาตรวจตราคนเขาปาเพื่อปองกันพระเวสสันดร ทาวสักกเทวราชมีรับส่ังให
วิสสุกรรมเทพบุตรไปสรางอาศรมที่เขาวงกตสําหรับเปนที่ประทับของพระเวสสันดร  พระเวสสันดร
พรอมดวยพระนางมัทรี พระโอรสและพระธิดาออกบวชเปนดาบศ  ทั้ง 4  ประทับอยูที่เขาวงกต 
           พราหมณชูชกทนคํารองขอของภรรยาไมได จึงเดินทางไปขอสองกุมาร ไดกลาวเท็จแก
พรานเจตบุตรวาเปนฑูตของพระเจากรุงสัญชัย  พรานเจตบุตรจึงบอกทางให  ชูชกเดินผานปานอย
ใหญไปพบพระอัจจุตฤาษีไดกลาวเท็จกับพระฤาษี  พระฤาษีจึงบอกทางใหไปเขาวงกต ชูชกรอ
จังหวะถึงตอนเชาวันรุงขึ้นจึงเขาไปขอสองกุมาร พระเวสสันดรไดประทานสองกุมารแกชูชก
ในขณะพระนางมัทรีไมอยู พระนางมัทรีกลับมายังอาศรมไมพบสองกุมารไดไตถามจากพระ
เวสสันดร พระองคไมตอบจนพระนางมัทรีถึงวิสัญญี เมื่อพระนางฟนจากวิสัญญีแลว  พระองคจึง
บอกและบอกใหนางยินดีในบุตรทาน  ตอมาทาวสักกะไดแปลงเปนพราหมณขอพระนางมัทรี พระ
เวสสันดรก็ประทานให แตทาวสักกะถวายคืน  ชูชกพาสองกุมารเดินทางพลัดหลงไปถึงเมืองเชตุดร
พระเจากรุงสัญชัย ทรงไถตัวพระเจาหลานทั้งสองและเลี้ยงชูชก  ชูชกกินอาหารมากจนทองแตก
ตาย  พระเจากรุงสีพีรับส่ังใหจัดกองทัพ  เสด็จไปยังเขาวงกตเพื่อรับพระเวสสันดรและพระนางมัท
รี   เมื่อกษัตริยทั้ง 6 ไดพบกันไดถึงวิสัญญีภาพ   ทาวสักกะเทวราชจึงบันดาลใหฝนโบกขรพรรษ
ตกลงมาตองกษัตริยทั้ง 6 จึงทรงฟนขึ้น   และเสด็จกลับพระนคร (ทานบารมี) 
 
ทศชาติชาดกที่ใชในกรณีศึกษา 
 บทประพันธทศชาติชาดกที่ใชในกรณีศึกษาคือ “เร่ือง สุวรรณสาม”  เปนบทพระนิพนธ
ของ พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ที่ทรงพระนิพนธข้ึนมาและ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

38

โปรดใหจัดพิมพ เพื่อแจกเนื่องในงานฌาปนกิจศพมารดาของพระองค เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม 2472   
 เหตุผลที่ผูวิจัยนําบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช  มาเปนกรณีศึกษา 
 1.  เปนบทประพันธทศชาติชาดก ที่แปลออกมาเปนลักษณะรอยแกว ในยุคสมัยแรกๆ 
ของไทย ที่สมเด็จพระสังฆราช ทรงเปนผูแปล และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระนริศ
รานุวัติวงศ ไดทรงประทานภาพลายเสน มาเปนภาพประกอบในหนังสือ  จึงจัดไดวาบทพระนิพนธ
นี้ เปนบทพระนิพนธที่มีประวัติความเปนมาและมีคุณคา  ควรแกการที่จะสืบทอดอนุรักษเอาไว   
 2. สํานวนภาษาที่ใชประพันธของบทพระนิพนธ  เปนสํานวนที่ใชในยุคสมัยรัชกาลที่ 7  
สํานวนบางสํานวนจะอานและเขาใจยาก ซึ่งก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งของการวิจัยถึงประสิทธิภาพของ
ภาพประกอบในครั้งนี้  
 จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนนี้ผูวิจัยจึงคิดรูปแบบ และการสรางภาพประกอบทศชาติ
ชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ที่มีประสิทธิภาพ เพื่อสรางความสนใจใหกับผูอานในยุคสมัยปจจุบันได 
  
สุวรรณสามชาดกที่ 3 
 
นมตฺถุ  รตนตฺตยสฺส 
 โก  นุ  มํ อุสุนา  วิชฺฌีติ  อิทํ  สตฺถา  เชตวเน  วิหรนฺโต เอกํ  มาตุโปสกํ  ภิกฺขุ  
อารพฺภ  กเถสิ  ฯ  
 สมเด็จพระศาสดาเมื่อประทับอยู ณ พระเชตวันวิหาร ทรงพระปรารภพระภิกษุรูปหนึ่ง
ผูเลี้ยงมารดา  ตรัสพระธรรมเทศนานี้มีคําวา  โก  นุ มํ  อุสุนา  วิชฺฌิ   เปนตนฯ 
 สาวตฺถิยํ กิร   ดังไดสดับมามีกุลบุตรผูหนึ่งเปนบุตรคนเดียวของสกุลเศรษฐีผูหนึ่ง  มี
ทรัพยสมบัติสิบแปดโกฏิ  ในสาวัตถีนครฯ  กุลบุตรนั้นเปนผูเปนที่รักเปนที่ยังใจใหเจริญของมารดา
และบิดาทั้งสองฯ  วันหนึ่งอยูบนปราสาทเปดสีหบัญชรแลดูในถนนใหญ  เห็นมหาชนถือของหอม
และระเบียบดอกไมไปสูพระเชตวันวิหาร  เพื่อตองการสดับพระธรรมเทศนา  จึงจินตนาการวา  แม
ตัวเราก็จักไปกับพวกนั้นบาง  จึงใหคนถือของหอมและระเบียบดอกไมไปสูพระวิหาร  ถวายผา
เภสัชน้ําควรดื่มเปนตนแกพระสงฆ  และบูชาสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาดวยของหอมและดอกไม
เปนตน  กราบแลวนั่งฟงธรรมเทศนา ณ ที่ควรสวนหนึ่ง  เห็นอาทีนพโทษในกามทั้งหลาย  กําหนด
อานิสงสแหงบรรพชา  ครั้นบริษัทลุกไปแลว  จึงกราบสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชาฯ  
ลําดับนั้นสมเด็จพระศาสดาตรัสกะกุลบุตรนั้นอยางนี้วา พระตถาคตเจาทั้งหลายไมทรงยังบุตรที่
มารดาบิดายังมิไดอนุญาตใหบรรพชาฯ กุลบุตรไดฟงรับส่ังดังนั้น  จึงถวายบังคมพระผูมีพระภาค
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เจากลับไปเคหสถาน  กราบมารดาและบิดาโดยเคารพเปนอันดี  แลวกลาวอยางนี้วา  ขาแต
มารดาบิดาขาพเจาจักบวชในสํานักพระตถาคตเจาฯ  ลําดับนั้นมารดาบิดาของกุลบุตรนั้นไดฟงคํา
นั้น  ก็เปนราวกะมีหัวใจแตกเปนเจ็ดเสี่ยง  เพราะความเปนผูมีบุตรคนเดียว  หวั่นอยูดวยความ
สิเนหาในบุตร  ไดกลาวอยางนี้วา  ดูกอนพอผูเปนบุตรที่รัก  ผูเปนหนอแหงสกุล  ผูเปนดุจดวงตา  
ผูเชนดวยชีวิตของเราทั้งสอง  เราทั้งสองยังมีชีวิตอยูเวนจากเจาอยางไรได  ชีวิตของเราทั้งสอง
เนื่องในเจา  จริงอยูเราทั้งสองแกเฒาแลว  จักถึงความตายในวันนี้หรือพรุงนี้  เจาละเราทั้งสองไป
ไดหรือ  อันธรรมดาวาบรรพชาอันบุทคลทําไดยากยิ่ง  เมื่อตองการดวยเย็น  ยอมไดรอน  เมื่อ
ตองการดวยรอน  ยอมไดเย็น  เพราะเหตุนั้นเจาอยาบวชเลยฯ  กุลบุตรไดสดับคําของมารดาบิดา
ดังนั้นก็มีความทุกขโทมนัสนั่งกมศีรษะซบเซา  ไมบริโภคอาหารสิ้นเจ็ดวันฯ  ลําดับนั้นมารดาบิดา
แหงกุลบุตรนั้นจึงคิดกันอยางนี้วา  ถาบุตรของเราทั้งสองไมไดรับอนุญาตใหบวชจักตายไซร  เรา
ทั้งสองจักไมไดเห็นอีกเลย  บุตรเราเปนอยูดวยเพศบรรพชิตเราทั้งสองจักไดเห็นอีกตอไป  คร้ัน
คิดเห็นกันอยางนี้แลวจึงอนุญาตวา ดูกอนพอผูเปนลูกที่รัก  เราทั้งอนุญาตใหเจาบวช เจาจงบวช
เถิดฯ  กุลบุตรนั้นไดฟงคําอนุญาตดังนั้นก็มีใจยินดี  นอมสรีระทั้งสิ้นลงกราบเทามารดาบิดา
ลาออกจากสาวัตถีนครไปสูพระเชตวนาราม  ถวายบังคมสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชา
ฯ  พระบรมศาสดาตรัสส่ังใหพระภิกษุรูปหนึ่งบวชกุลบุตรนั้นเปนสามเณร  จําเดิมแตสามเณรนั้น
บวชแลวลาภสักการะเปนอันมากเกิดขึ้นฯ สามเณรนั้นยังอาจารยและอุปชฌายะใหยินดี แลว
อุปสมบทเปนภิกษุแลว  เรียนธรรมอยูส้ินหาพรรษาจึงดําริวา  เราอยูในที่นี้เกลื่อนไปดวยหมูญาติ
เปนตน  หาสมควรแกเราไมฯ เปนผูใครจะยังวิปสสนาธุระใหบริบูรณ  จึงเรียนกรรมฐานในสํานัก
แหงอุปชฌายะ  ออกจากวิหารเชตวันไปสูปจจันตคามแหงหนึ่ง อยูในปาอาศัยปจจันตคามนั้นฯ 
ภิกษุนั้นเจริญวิปสสนาในที่นั้นแมสืบตอพยายามอยูส้ินสิบสองป  ก็ยังไมสามารถยังธรรมวิเศษให
เกิดฯ  ฝายมารดาและบิดาของภิกษุนั้น คร้ันเมื่อกาลลวงไปก็ขัดสนลงฯ ก็เหลาชนที่ประกอบการ
นาการพาณิชยคิดเห็นวา  บุตรหรือพี่นองผูจะโจทกเตือนจับกุมพวกเรายอมไมมีในสกุลนี้  จึง
ถือเอาทรัพยตามแตกําลังตนๆ  จะหอบหิ้วไปไดและหลบหนีไปตามชอบใจฯ  แมทาสกรรมกรใน
เรือนก็ถือเอาเงินทองเปนตนหนีไปฯ คร้ันตอมาชนทั้งสองผูมารดาบิดาของกุลบุตรผูบวชแลวนั้นก็
ตกทุกขไดยากเหลือเกิน  ไมไดแมซึ่งอันรดน้ําในมือ  ก็ขายเรือน  ไมมีเรือนอยู  ถึงความเปนผูนา
การุญอยางยิ่งนุงหมผาทอนเกา  ถือกระเบื้องเที่ยวขอทานที่นี่ที่นั่นฯ ในกาลนั้นมีพระภิกษุรูปหนึ่ง
ออกจากพระเชตวันวิหาร ไปสูที่อยูแหงภิกษุบุตรเศรษฐีอนาถานั้นฯ ภิกษุเศรษฐีบุตรนั้นทํา
อาคันตุกะวัตรแกภิกษุผูมาจากพระเชตวันนั้นแลว  นั่งเปนสุขแลว  จึงถามวาทานมาแตไหน  ภิกษุ
ผูอาคันตุกะแจงวา  มาจากพระเชตวัน  จึงถามถึงความผาสุกแหงสมเด็จพระศาสดาและพระ
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มหาสาวกเปนตนแลว  จึงถามถึงขาวคราวแหงมารดาและบิดาวา  ความสําราญมีแกสกุลเศรษฐี
ชื่อนั้น  ในเมืองสาวัตถีดอกหรือฯ  ภิกษุผูอาคันตุกะตอบวา เธออยาถามถึงขาวคราวแหงสกุลนั้น
เลย  คร้ันภิกษุเศรษฐีบุตรซักถาม  จึงแจงวา  ไดยินวาสกุลนั้นมีบุตรคนเดียวเขาบวชในพระศาสนา 
จําเดิมแตเขาบวชแลว  สกุลนั้นก็เสื่อมส้ินไป บัดนี้เศรษฐีผูเปนมารดาบิดาทั้งสองเปนกําพรานา
กรุณาอยางยิ่ง ถือกระเบื้องเที่ยวขอทานเขาเลี้ยงชีวิตฯ  ภิกษุผูเศรษฐีบุตรไดฟงคําพระเถระผู
อาคันตุกะนั้นก็ไมอาจจะทรงตัวอยูได  มีดวงตาทั้งสองขางชุมเต็มดวยน้ําตาปรารภรองไหฯ  พระ
เถระเห็นอาการนั้นจึงถามวาเธอรองไหทําไมฯ  ภิกษุบุตรเศรษฐีตอบวา  ชนทั้งสองนั้นเปนมารดา
บิดาของขาพเจาๆ  เปนบุตรของชนทั้งสองนั้นฯ  พระเถระจึงกลาววา  มารดาบิดาของเธอถึงความ
พินาศเพราะอาศัยเธอๆ จงไปปฏิบัติมารดาบิดานั้นฯ  ภิกษุบุตรเศรษฐีคิดวา  เราสืบตอพยายาม
ส้ินสิบสองป   ไมสามารถเพื่อยังมรรคผลใหเกิด  เราจักเปนคนอาภัพพ  ประโยชนอะไรดวย
บรรพชาเลา  เราจักเปนคฤหัสถเลี้ยงมารดาบิดาและใหทาน ก็จักมีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนา  
คิดฉะนี้แลวมอบสถานที่อยูในปาแกพระเถระผูอาคันตุกะนั้นมนัสการพระเถระนั้นแลว อีกวันหนึ่ง
ออกจากปาไปโดยลําดับถึงวิหารหลังพระเชตวันไมไกลแตกรุงสาวัตถีฯ  มรรคาในที่นั้นมีสองแพรง
ฯ  ทางหนึ่งไปพระเชตวัน  ทางหนึ่งไปในกรุงสาวัตถีฯ  ภิกษุนั้นหยุดยืนอยูในที่นั้น  คิดวา  เราจกัไป
หามารดาบิดากอนหรือๆ ไปเฝาพระทศพลกอน  แลวดําริตอไปวามารดาบิดา  เราไมไดพบนาน
แลวก็จริงแตจําเดิมแตนี้เราจักไดเฝาพระพุทธเจาโดยยาก  วันนี้เราไดเฝาพระสัมมาสัมพุทธเจา
แลวฟงธรรม  รุงขึ้นจึงไปหามารดาบิดาแตเชา  คิดฉะนี้แลวละมรรคาไปเมืองสาวัตถี  ไปสูมรรคา
ไปพระเชตวัน  ถึงพระเชตวันเวลาเย็นฯ 
 ตํ  ทิวสํ  ปน  ก็วันนั้นสมเด็จพระศาสดาทอดพระเนตรสัตวโลกในปจจุสสมัยเห็น
อุปนิสัยภิกษุผูบุตรแหงสกุลรูปนี้ฯ  พระองคจึงทรงพรรณาคุณแหงมารดาบิดาดวยมาตุโปสกสูตร
ในกาลเมื่อพระภิกษุนั้นมาถึงฯ  ก็ภิกษุนั้นยืนอยูในที่สุดบริษัทสดับธรรมกถาอันไพเราะจึงรําพึงวา  
เราไดคิดไววาจักเปนคฤหัสถอาจบํารุงปฏิบัติมารดาบิดา ก็พระบรมศาสดาตรัสวาแมผูเปน
บรรพชิตก็ทําอุปการะแกมารดาบิดาได  ถาเราไมไดมาเฝาพระบรมศาสดากอนแลวไป  จักเสื่อม
จากบรรพชาเห็นปานนี้  ก็บัดนี้ไมตองสึกเปนผูมีเรือน  เปนบรรพชิตอยูดังนี้แล  จักเลี้ยงมารดา
บิดาฯ  ภิกษุนั้นถวายบังคมพระศาสดาแลว  ออกจากพระเชตวันไปสูโรงสลากรับภัตตาหารและ
ยาคูที่ไดดวยสลากแลวอยูในปาสิ้นสิบสองป เปนประหนึ่งวาถึงแลวซึ่งความเปนผูพายแพแลวฯ  
ภิกษุนั้นเขาไปในเมืองสาวัตถีแตเชาคิดวา  เราจักถือเอายาคูกอนหรือไปหามารดาบิดากอน แลว
คิดวาการมีมือเปลาไปสูสํานักคนกําพราไมสมควร จึงถือเอายาคูไปประตูสูเรือนเกาของมารดา
และบิดา  ก็เห็นมารดาบิดาผูเที่ยวสูที่ขอยาคูแลวเขาอาศัยริมฝาเรือนคนอื่นนั่งอยูถึงความเปนคน
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กําพราเข็ญใจ ก็มีความโศกเศราเกิดขึ้น มีในตาทั้งสองเต็มดวยน้ําตา ยืนอยูในที่ใกลแหงมารดา
บิดาทั้งสองนั้นฯ มารดาบิดาทั้งสองนั้นเห็นภิกษุผูบุตรก็จําหาไดไมฯ มารดาของภิกษุนั้นจึงกลาว
วาของเคี้ยวของฉันอันควรถวายพระผูเปนเจาไมมี พระผูเปนเจาอยาปรารถนาเลย  ดวยสําคัญวา
ภิกษุนั้นจักยืนเพื่อภิกษาจารฯ  ภิกษุนั้นไดฟงคําแหงมารดาก็เกิดความโศกเปนกําลัง  มีดวงตาเต็ม
ดวยน้ําตายืนอยูในที่นั้น  เพราะไดรับความเสราหัวใจ  แมมารดากลาวเชนนั้น สองสามครั้งก็ยังยืน
อยูนั้นเองฯ  ลําดับนั้นบิดาจึงพูดกะมารดาวา  จงไปดู นั่นบุตรเราทั้งสองหรือหนอฯ  นางลุกไปใกล
ภิกษุนั้นแลดูก็จําได  จึงหมอบปริเทวนาการแทบเทาแหงภิกษุผูบุตรฯ  ฝายบิดาไปบางก็รองไหฯ  
นากรุณาเหลือเกินฯ  ฝายภิกษุนั้นเห็นมารดาบิดาก็ไมอาจจะทรงกายอยูไดก็รองไหฯ  ภิกษุนั้นกลั้น
ความโศกแลวกลาวกะมารดาวาทานทั้งสองอยาคิดเลย  อาตมะจักเลี้ยงดูใหผาสุก  ยังมารดาบิดา
ใหอุนใจแลว  ใหดื่มยาคูใหนั่งพักในที่ควรสวนหนึ่งแลว นําภิกษาหารมาอีก  ใหมารดาบิดาบริโภค 
แลวแสวงภิกษาเพื่อตน  ไปสูสํานักแหงมารดาบิดา  แลวถามดวยภัตตาหารอีก  ไดรับตอบวาไม
บริโภค  จึงบริโภคเอง  แลวใหมารดาบิดาอยูในที่ควรแหงหนึ่งฯ  ภิกษุนั้นไดปฏิบัติมารดาบิดาทั้ง
สองโดยนิยมนี้จําเดิมแตนั้นมาฯ ใหภัตตอันเกิดในปกษเปนตนที่ตนไดแกมารดาบิดานั้น  สวนตน
เที่ยวภิกษาจารไดมาก็บริโภค เมื่อไมไดก็ไมบริโภค  ไดผาจําพรรษา หรือผาอันใดอันหนึ่งอื่นซึ่งเปน
อติเรกลาภก็ใหแกมารดาบิดานั้น  ซักยอมผาเกาแกที่มารดาบิดานุงหมแลวเย็บปะนุงหมเองฯ   ก็
วันที่ภิกษุนั้นไดภิกษาหารนอย  วันที่ไมได มากกวาฯ ผานุงผาหมแหงภิกษุนั้นเสราหมองเต็มทีฯ  
เมื่อภิกษุนั้นปฏิบัติมารดาบิดาตอมาก็เปนผูซูบหมองเสียผิวพรรณ กายเหลืองขึ้น ๆ มีกรัชกายดาด
ไปดวยเสนเอ็นฯ  คร้ังนั้นเหลาภิกษุเพื่อนเห็นเพื่อนกินไดเห็นภิกษุนั้นจึงถามวาดูกอนอาวุโส  แต
กอนสรีระวรรณของเธองามสดใส  ก็บัดนี้เธอซูบเสราผิวพรรณไมงามกายเหลืองขึ้นๆ  มีรางกาย
ดาดไปดวยเสนเอ็น  พยาธิเกิดขึ้นแกเธอหรือฯ  ภิกษุนั้นตอบวา พยาธิมิไดเกิดขึ้นแกขาพเจา  ก็แต
ความกังวลมีแกขาพเจา  แลวแจงประพฤติเหตุนั้นฯ ภิกษุเหลานั้นจึงกลาววา  สมเด็จพระศาสดา
ไมประทานอนุญาตเพื่อยังของที่เขาใหดวยศรัทธาใหตกไป ก็เธอถือเอาของที่เขาใหดวยศรัทธามา
ใหแกเหลาคฤหัสถ  ทํากิจอันไมควรฯ  ภิกษุนั้นไดฟงถอยคําแหงภิกษุเหลานั้นก็ละอายทอดทิ้งมา
ตาปตุปฏฐานกิจเสียฯ ภิกษุนั้นไมยินดีแมดวยเหตุมีประมาณเทานั้น  จึงไปสูสํานักสมเด็จพระผูมี
พระภาคกราบทูลวา  ภิกษุชื่อนั้นยังของที่เขาใหดวยศรัทธา  ใหตกไปเลี้ยงดูคฤหัสถฯ  สมเด็จพระ
ศาสดาตรัสเรียกภิกษุนั้นมาตรัสถามวา แนะภิกษุไดยินวา เธอถือเอาของศรัทธาไทยไปเลี้ยง
ฆราวาสจริงหรือ  คร้ันภิกษุนั้นกราบทูลรับวาจริง   เมื่อทรงใครจะพรรณนากิริยาแหงภิกษุนั้น  และ
ทรงใครจะประกาศบุรพจรรยาของพระองค จึงตรัสถามวา แนะภิกษุ เธอเลี้ยงดูเหลาคฤหัสถ  เลี้ยง
ดูเหลาคฤหัสถเหลาไหนฯ ภิกษุนั้นกราบทูลวา มารดาบิดาของขาพระองค  พระเจาขา ฯ สมเด็จ
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พระโลกนาถเจาจึงประทานสาธุการสามครั้งวา  ดีแลวๆ เพื่อจะยังความอุตสาหะใหเกิดแกภิกษุนั้น  
จึงตรัสวาเธอสถิตอยูในมรรคาที่เราดําเนิน  แมเราเมื่อประพฤติบุรพจรรยาก็เล้ียงบํารุงมารดาบิดา
ฯ ภิกษุนั้นไดฟงพระพุทธภาษิตดังนั้น ก็กลับไดความเบิกบานในใจ   บําเพ็ญมาตาปตปุฏฐานธรรม
ยิ่งขึ้นเสมอไปฯ ลําดับนั้นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เมื่อภิกษุทั้งหลายกราบทูลวิงวอนใหทรง
ประกาศบุรพจรรยาของพระองค  จึงทรงนํามาซึ่งอดีตนิทาน  ดังตอไปนี้ฯ 
 อตีเต  ภิกขเว  พาราณสินครโต  อวิทูเร  นทิยา  โอริมตีเร  เอโก  เนสาทคาโม  
อโหสิ  ดูกอนภิกษุทั้งหลาย  ในอดีตกาลยังมีบานนายพรานบานหนึ่งริมฝงนี้แหงแมน้ําไมไกลแต
พาราณสีนครฯ  และมีพรานบานหนึ่งริมฝงโนนแหงแมน้ํานั้นฯ  นายเนสาทผูเปนใหญทั้งสองใน
บานทั้งสองเปนสหายกันฯ  นายเนสาทสองสหายนั้นไดทํากฤติกาสัญญากันไวอยางนี้ในเวลายัง
หนุมวา ถาวาขางหนึ่งมีธิดาขางหนึ่งมีบุตร เราทั้งสองจักอาวาหวิวาหมงคลแกบุตรบุตรีนั้นฯ ลําดับ
นั้นภรรยาของนายเชฏฐาเนสาทบานริมฝงนี้คลอดบุตรฯ มารดาบิดาใหชื่อวา ทุกูลกุมาร เพราะ
กุมารนั้นอันญาติทั้งหลายรองรับดวยทุกูลพัตรในขณะเกิดฯ ภรรยาของนายเชฏฐาเนสาทบานริม
ฝงโนนคลอดธิดาฯ มารดาบิดาใหชื่อ ปาริกากุมารี  เพราะนางเกิดฝงโนนฯ  ทารกทาริกาทั้งสองมี
รูปโฉมงามนารักผิวดังทองคําแมเกิดในสกุลนายพรานก็หาทําปาณาติบาตไมฯ คร้ันอปรภาคสมัย
ตอมา  เมื่อทุกูลกุมารมีอายุไดสิบหกป  มารดาบิดาจึงพูดวาจะนํากุมาริกามาเพื่อเจาฯ  ก็แตทุกูล
กุมารมาแตพรหมโลกเปนสัตวอันบริสุทธิ์จึงปดหูทั้งสองแลวกลาววา ความตองการดวยอันอยู
ครองเรือนยอมไมมีแกลูก  มารดาบิดาอยาพูดอยางนี้เลย  ถึงมารดาบิดาจะพูดสองครั้งสามครั้งก็
หาปรารถนาไมฯ  ฝายมารดาบิดาของนางปริกากุมารีก็กลาวกะนางปาริกาธิดาวา บุตรของสหาย
เรามีอยูสวยงามผิวพรรณเหมือนกับทองคํา  เราจักใหลูกแกเขา นางปาริกาก็กลาวหามอยาง
เดียวกันแลวปดหูทั้งสองเสีย เพราะนางมาแตพรหมโลกเปนสัตวบริสุทธิ์เหมือนกันฯ  กาลนั้นทุกูล
กุมารสงขาวลับไปถึงนางปาริกาวา ถาปาริกาตองการดวยเมถุนธรรมจงไปสูเคหสถานแหงบุทคล
อ่ืน  ความพอใจเมถุนของกันไมมีฯ  แมนางปาริกาก็สงขาวลับไปถึงทุกูลกุมารดุจเดียวกันฯ ก็แต
มารดาบิดาไดทําอาวาหวิวาหมงคลแกกุมารกุมารีทั้งสอง ผูไมปรารถนาในทางประเวณเีลยฯ กมุาร
กุมารีทั้งสองแมอยูรวมกันก็หาหยั่งลงสูสมุทรคือกิเลสราวกะมหาพรหมทั้งสองฉะนั้นฯ ฝายทุกุมาร
ยอมไมฆาปลาหรือเนื้อ   โดยที่สุดเนื้อสัตวที่บุทคลนํามาก็ไมขายฯ   ลําดับนั้นมารดาและบิดา  จึง
วากะ 
ทุทูลกุมารวา  เจาเกิดในสกุลเนสาทไมปรารถนาอยูครองเรือน  ไมฆาสัตว  เจาจักทําอะไรฯ ทุทูล
กุมารกลาวตอบวา เมื่อทานทั้งสองอนุญาต ขาพเจาจักบวชฯ  มารดาบิดาทั้งสองไดฟงคําบุตรก็
อนุญาตวาถากระนั้นเจาทั้งสองจงบวชฯ ทุทูลกุมารและปาริกากุมารีก็ยินดีราเริง  ไหวมารดาบิดา
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ออกจากบานสูหิมวัตตประเทศ ทางฝงแมน้ําคงคาโดยลําดับ  มุงตรงไปสูแมน้ํามีนามวามคิสมัมตา
ซึ่งไหลลงมาแตหิมวันตประเทศถึงแมน้ําคงคาฯ 
 ตสฺมึ  ขเณ สกฺกสฺส  ภวนํ อุณฺหาการํ ทสฺเสติ ขณะนั้นพิภพแหงอมรนิทรเทวาธริาช
สําแดงอาการอันเรารอนฯ  เทวราชอาวัชนาการก็ทรงทราบการณนั้น  จึงตรัสเรียกพระวิสสุกรรม
เทวบุตรมาตรัสวา  ทานมหาบุรุษทั้งสองออกจากเคหสถาน  ใครจะบวชเปนฤษี  เขาสู หิมวันตประ
เทศ  ควรทานทั้งสองนั้นจะไดสถานที่อยู  ทานจงนิรมิตบรรณศาลาและบรรพชิตบริขาร  เพื่อทาน
ทั้งสองนั้น ณ ภายในกึ่งเสียงกูตั้งแตมิคสัมมตานทีเสร็จแลวกลับมาฯ  พระวิสสุกรรมเทพรับเทว
บัญชาไปจัดกิจทั้งปวงโดยนัยอันกลาวแลวในมูคปกขชาดก  ยังฝูงเนื้อและนกมีสําเนียงไมเปนที่
ชอบใจใหหนีไป  แลวนิรมิตมรรคาเดินผูเดียว  แลวกลับที่อยูของตนฯ  กุมารกุมารีทั้งสองเห็นทาง
นั้น  ก็เดินไปตามทางนั้นถึงอาศรมบทฯ  ทุกูลบัณฑิตเขาสูบรรณศาลาเห็นบรรพชิตบริขารก็ทราบ
สักกทัตติยภาพวา  ทาวสักกะประทานเรา  จึงเปลื้องผาสาฏกออกนุงผาเปลื้องไมสีแดงผืนหนึ่ง  
หมผืนหนึ่ง พาดหนังเสือบนบา  พันผูกมณฑลชฎา  ทรงเพศฤษี  แลวใหนางปาริกาบวชเปนฤษินีฯ  
ดาบศดาบศินีทั้งสองเจริญเมตตาภูมิกามาพจรอาศัยอยูสถานนั้นฯ  ฝูงเนื้อและนกแมทั้งปวงกลับ
ไดเมตตาจิตตตอกันและกันดวยอานุภาพเมตตาแหงดาบศดาบศินีนั้นฯ บรรดาสัตวเหลานั้น สัตว
หนึ่งมิไดเบียดเบียฬสัตวหนึ่งฯ ฝายนางปาริกาฤษินีลุกขึ้นแตเชาตั้งน้ําดื่มน้ําฉัน แลวกวาดบทแลว
อาศรมทํากิจทั้งปวงฯ  ดาบศและดาบศินีนําผลไมเล็กใหญมาฉันแลวเขาสูบรรณศาลาของตนๆ  
กระทําสมณธรรม  สําเร็จการอยูในนั้นฯ 
 สกฺโก  เตสํ  อุปฏฐานํ  อาคจฺฉติ  ทาวสหัสนัยนมาสูที่อุปฏฐานแหงพระมุนีทั้งสอง
นั้นฯ  วันหนึ่งพิจารณาเห็นอันตรายแหงพระมุนีทั้งสองนั้นวา   จักษุทั้งสองขางของทานทั้งสองจัก
มืด  จึงลงจากเทวโลกเขาไปหาทุกูลบัณฑิต  มนัสการแลวนั่ง ณ ที่สวนหนึ่งตรัสอยางนี้วา อันตราย
ปรากฏแกทานทั้งสอง ควรที่ทานทั้งสองจะไดบุตรเพื่อปฏิบัติทานทั้งสอง  ขอทานทัง้สองจงเสพโลก
ธรรมฯ  ทุกูลบัณฑิตไดสดับคําเทวราชจึงกลาวตอบ  พระองคตรัสอะไร  อาตมะทั้งสองแมอยูใน
ทามกลางคฤหาสนก็หาไดเสพโลกธรรมไม อาตมะทั้งสองละโลกธรรมนี้เกลียดดุจกองคูถอันเต็มไป
ดวยกิมิชาติ  ก็บัดนี้เขาสูปาผนวชเปนฤาษีจักทํากรรมเชนนี้กระไรไดฯ  มฆวานเทวราชจึงตรัสวา  
ผูเปนเจาไมใชตองทําอยางนั้น  ผูเปนเจาแตเอามือลูบทองนางปาริกาดาบศินี ในกาลเมื่อมีฤดูฯ  
ทุกูลบัณฑิตรับวาอาจทําอยางนี้ไดฯ  เทวินทรเจาจึงนมัสการลาทุกูลดาบศไปสูเทพสถานของตนฯ  
ฝายทุกูลฤาษีก็บอกนางปาริกาใหรูตัวแลวเอามือลูบทองนางในเวลาเมื่อนางมีฤดูฯ 
 ตทา  กาลนั้นพระโพธิสัตวจุติจากเทวโลกถือปฏิสนธิในทองนางปาริกาฤษินีฯ  กาล
ลวงไปไดสิบเดือนนางก็คลอดบุตรมีผิวพรรณเสมอดวยทองคําฯ ดวยเหตุที่บุตรมีผิวพรรรณเชนนั้น
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มารดาบิดาจึงตั้งชื่อวา  สุวรรณสามกุมารฯ ในกาลเมื่อนางฤษินีไปสูปา เพื่อตองการมูลผลาผล  
นางกินนรีทั้งหลายที่ภายในบรรพตไดทํากิจแหงนางนมฯ ดาบศดาบศินีทั้งสองสรงพระโพธิสัตว
แลวใหไศยาในบรรณศาลาแลวพากันไปเพื่อตองการผลาผลฯ 
 ขณะนั้นนางกินนรีทั้งหลายอุมกุมารไปสรงน้ําที่ซอกภูเขาเปนตน  แลวขึ้นสูยอดภูผา
ประดับดวยบุบผาชาติตางๆ  แลวฝนหริตาลมโนสีลาเปนตนที่แผนศิลาประใหเปนเม็ดที่นลาต มา
ใหไศยาในบรรณศาลาตามเดิมฯ  ฝายนางดาบศินีกลับมาก็ใหบุตรดื่มนมฯ  ในอปรภาคสมัย
มารดาบิดาทั้งสองปกปกรักษาเนืองๆ ซึ่งเปนบุตรนั้นจนอายุบุตรนั้นไดสิบหกป  ใหนั่งอยูใน
บรรณศาลา  สวนทั้งสองพากันไปสูปาแสวงหาผลาผลในปาฯ  
 อถ  มหาสตฺโต ลําดับนั้นพระโพธิสัตวทรงคิดวา อันตรายอันใดอันหนึ่งจะพึงมีแก
มารดาบิดาของเราในกาลบางคราว จึงสังเกตไวซึ่งทางที่มารดาบิดาไปฯ ลําดับนั้นวันหนึ่งเมื่อ
ดาบศดาบศินีนั้นนํามูลผลาผลในปากลับเวลาเย็นมาใกลอาศรมบท มหาเมฆตั้งขึ้นฝนตกฯ ทัง้สอง
จึงเขาไปสูรมไมตนหนึ่ง  ยืนอยูบนยอดจอมปลวกฯ  อสรพิษมีอยูภายในจอมปลวกนั้นฯ น้ําฝนเจือ
กลิ่นเหงื่อไหลลงจากสรีระแหงฤษีฤษินีนั้นเขาไปสูรูจมูกแหงอสรพิษนั้นๆ โกรธพนลมในจมูก
ออกมาฯ ลมในจมูกนั้นถูกจักษุทั้งสองขางแหงดาบศดาบศินีฯ ทั้งสองก็เปนคนจักษุมืดไมเห็นกัน
และกันฯ ทุกูลบัณฑิตเรียกนางปาริกามาบอกวาจักษุทั้งสองขางของเราเสื่อมมองไมเห็นทางฯ ฝาย
นางปาริกาก็บอกดุจเดียวกันฯ  ทั้งมองไมเห็นทางก็ปริเวทนาการยืนอยูดวยเขาใจแนวา บัดนี้ชีวิต
ของเราทั้งสองไมมีละฯ 
 กึ  ปน  เตสํ  ปุพฺพกมฺมํ  ก็บุรพกรรมของดาบศและดาบศินีนั้นเปนไฉนฯ ไดยินวา  
ทานทั้งสองนั้นในปางกอนเกิดในสกุลแพทยฯ คร้ังนั้นแพทยนั้นรักษาโรคในจักษุของบุรุษผูมีทรัพย
มากผูหนึ่งฯ  บุรุษนั้นจักษุหายดีแลวไมใหขวัญขาวคายาหนอยหนึ่งแกแพทยนั้นฯ แพทยนั้นก็ขัด
เคืองไปสูเรือนแจงแกภรรยาของตนวาเรารักษาโรคในจักษุของบุรุษนั้นหาย บัดนี้เขาไมใหขวัญขาว
คายาแกเราๆ จักทําอยางไรดีฯ ภรรยาไดสดับสามีกลาวก็โกรธจึงวาเราอยาไดตองการทรัพยของ
เขาเพื่อเราเลย ทานจงประกอบยาขนานหนึ่งใหเขาหยอดชวยใหตาเขาบอดเสียอีกก็แลวกันฯ  สามี
เห็นชอบดวย  จึงออกจากเรือนไปหาบุรุษนั้น  ไดทําตามคําภรรยาแนะฯ  บุรุษผูมีทรัพยมากนั้นไม
นานก็กลับจักษุมืดไปอีกฯ   ฤษีและดาบศินีบอดดวยกรรมเปนบาปนี้ฯ 
 อถ  มหาสตฺโต    ลําดับนั้นพระมหาสัตวจินตนาการวามารดาบิดาของเราในวันอื่นๆ
เคยกลับในเวลานี้  บัดนี้เราไมรูเร่ืองราวของทานทั้งสอง  จึงเดินสวนทางไปรองเรียกหาฯ มารดา
บิดาจําเสียงบุตรไดก็ขานรับ  แลวกลาวหามดวยความรักในบุตรวา  อันตรายในที่นี้มีอยามาเลยฯ  
พระมหาสัตวตอบทานทั้งสองวา  ถากระนั้นทานทั้งสองจงจับที่สุดไมเทานี้เถิดฯ แลวก็ยื่นไมเทา
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ยาวใหทานทั้งสองจับฯ ทานทั้งสองจับที่สุดไมเทาแลวมาหาบุตรฯ  พระมหาสัตวจึงถามวา  จักษุ
ของทานทั้งสองมืดดวยเหตุอะไรฯ   มารดาบิดาทั้งสองก็เลาใหพระโพธิสัตวผูบุตรฟงวา  เมื่อฝนตก  
เราทั้งสองยืนอยูบนยอดจอมปลวกใตรมไมที่นี้  ดวยเหตุนั้นตาทั้งสองขางของเราทั้งสองมืดไปฯ
พระโพธิสัตวไดสดับคํามารดาบิดาก็รูวา  อสรพิษมีในจอมปลวกนั้น  อสรพิษนั้นขัดเคืองปลอยลม
ในจมูกมาถูกนัยนตาๆ จึงมืดฯ  พระโพธิสัตวนั้นเห็นมารดาบิดาแลวรองไหและหัวเราะฯ  มารดา  
บิดาจึงถามวา  ทําไมจึงรองไหและหัวเราะฯ  พระมหาสัตวจึงตอบวา  ขาพเจารองไหดวยเสียใจวา  
จักษุของทานทั้งสองพินาศไปในกาลเมื่อขาพเจายังเปนเด็กอยู  ก็แตขาพเจาหัวเราะดวยดีใจวา  
ขาพเจาจักไดบํารุงปฏิบัติทานทั้งสองในบัดนี้  ขอทานทั้งสองอยานึกอะไรเลย  ขาพเจาจักปฏิบัติ
ใหผาสุกฯ  พระโพธิสัตวใหมารดาบิดายินดีแลวนํามาสูอาศรมบท  จึงผูกเชือกเปนราวในที่ทั้งปวง  
คือ ที่แหงมารดาอยูในกลางคืน ที่อยูในกลางวัน  ที่จงกรม  บรรณศาลา  ที่ทําอุจจาระปสสาวะกิจฯ  
จําเดิมแตนั้นมา  ใหมารดาบิดาอยูในอาศรมบท  ไปนํามูลผลาผลในปามาเองตั้งไวบรรณศาลา  
แลวกวาดที่อยูแหงมารดาบิดาแตเชา   ไหวมารดาบิดาแลวถือหมอไปสูมิคสัมมตานที  นําน้ําควร
ดื่มมา  แตงตั้งน้ําควรบริโภคไว  ใหไมสีฟนน้ําบวนปาก  แลวใหผลาผลที่มีรสหวาน  เมื่อมารดา
บิดาบริโภคและบวนปากแลว  จึงบริโภคผลาผลที่เหลือเอง  เสร็จกิจบริโภคแลว  ไหวลามารดา
บิดา  เขาปาเพื่อตองการหาผลาผลพรอมดวยฝูงมฤคแวดลอมไปฯ ฝูงกินนรที่เชิงภูผาแวดลอม
สุวรรณสามผูพระมหาสัตว  ชวยเก็บผลาผลใหพระโพธิสัตวฯ เวลาเย็นพระมหาสัตวกลับอาศรม
เอาหมอตักน้ํามาตั้งไว  ตมใหรอนแลวอาบและลางเทาแหงมารดาบิดาตามอัธยาศัย  ใหผิงไฟใน
กระเบื้องถานเพลิง  เช็ดมือและเทาแหงมารดาบิดา  เมื่อมารดาบิดานั่งเปนปกติแลว  ก็ใหบริโภค
ผลาผล สวนตนเองบริโภคเมื่อมารดาบิดาบริโภคแลวเสร็จ แลวจัดวางผลาผลอันเหลือไวใน
อาศรมบทฯ  พระโพธิสัตวบํารุงมารดาบิดาโดยนิยมนี้ฯ  
 ตสฺมึ  สมเย  พาราณสิยํ  ปลยกฺโข  นาม  ราชา  รชฺชํ  กาเรสิ  สมัยนั้นพระราชา 
พระนามวาปลยักขราชเสวยราชอยูในพาราณสีนครฯ  พระเจาปลยักขราชมอบสมบัติใหพระชนนี
ปกครอง  ผูกสอดอาวุธหาอยางเขาสูหิมวันตประเทศดวยอยากไดเนื้อมฤค  ก็ฆามฤคทั้งหลาย
เสวยเนื้อ เสด็จถึงมิคสัมมตานทีตอมาถึงทาที่สุวรรณสามพระโพธิสัตวตักน้ํา ทอดพระเนตรเห็น
รอยมฤค  ก็ทรงทําซุมดวยกิ่งไมมีพรรณเขียว  โกงคันศรสอดลูกศรอันกําซาบดวยยาพิษ  ประทับ
นั่งเตรียมอยูที่นั้นฯ  ฝายสุวรรณสามนําผลาผลมาในสายัณหสมัยวางไวในอาศรมบท  ไหวมารดา
บิดาลงไปตักน้ํา  จึงถือหมอ  มีมฤคแวดลอมเปนบริวาร  ใหมฤคสองตัวเดินเคียงกัน  วางหมอนั้น
บนหลังแหงมฤคทั้งสองมือประคองไปสูแมน้ําฯ   ฝายพระราชาประทับอยูในซุมทอดพระเนตรเห็น
พระโพธิสัตวดําเนินมา  จึงทรงคิดวา  เราเที่ยวมาในหิมวันตประเทศตลอดกาลถึงเทานี้ยังไมเคย
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เห็นมนุษย  ผูนี้จะเปนเทวดาหรือนาคหนอ  ก็ถาเราเขาไปใกลไตถามผูนี้  ถาเปนเทวดาก็จักเหาะ
ข้ึนสูนภากาศ  เปนนาค  ก็จักดําดินไป  ก็แตเราจะไดเที่ยวอยูในหิมวันตประเทศตลอดกาลทั้งปวง
ก็หาไม ถาเราจักกลับพาราณสีนคร อมาตยทั้งหลายจักถามเราในการที่เราเที่ยวในหิมวนัตประเทศ
นั้นวา  เมื่อพระองคอยูหิมวันตประเทศไดทอดพระเนตรอะไรอัศจรรยบาง  เราจักกลาววา ไดเคย
เห็นสัตวเชนนี้  เขาจักถามวา  สัตวนั้นชื่ออะไรถาเราจักตอบวา  ไมรูจัก  เขาก็ติเตียนเรา เพราะเหตุ
นี้เราจักยิงผูนี้ทําใหทุรพลแลวจึงถามเรื่องฯ ลําดับนั้นในเมื่อฝูงมฤคนั้นลงดื่มน้ําแลวขึ้นกอน พระ
โพธิสัตวจึงคอยๆลง ราวกะพระมหาเถระมีวัตรอันเรียนแลวอายมีความกระวนกระวายอันสงบ  ข้ึน
จากน้ํานุงผาเปลือกไมสีแดงผืนหนึ่ง  หมผืนหนึ่ง  เอาหนังเสือพาดเฉียงบา  ยกหมอน้ําขึ้น  เช็ดน้ํา
แลววางบนบาซายฯ ก็ในกาลนั้น  พระราชาทรงคิดวา  บัดนี้เปนสมัยเพื่อจะยิง  จึงยกลูกศรอัน
กําซาบยาพิษนั้นขึ้นยิงพระโพธิสัตวถูกขางขวาทะลุออกดานซายฯ หมูมฤครูวาพระมหาสัตวถูกยิง  
ตกใจกลัวก็หนีไปฯ ฝายสุวรรณสามบัณฑิตแมถูกศรแทงก็ประคองหมอน้ําไวโดยปกติ  ตั้งสตคิอยๆ 
วางหมอน้ําลง คุยเกลี่ยทรายตั้งหมอน้ํา กําหนดทิศหันศีรษะโดยทิศาภาคที่มารดาบิดาอยูแลวเปน
ดุจสุวรรณปฏิมานอนบนทรายมีพรรณดุจสีเงิน  ตั้งสติกลาววา  ชื่อวาบุทคลมีเวรของเราในหิม
วันตประเทศนี้ยอมไมมี  บุทคลผูมีเวรของมารดาบิดาเราก็ยอมไมมี  กลาวฉะนี้แลวถมโลหิตใน
ปาก  ไมเห็นพระราชาเลย  เมื่อจะถาม  จึงกลาวคาถาเปนประถมวา 
 โก  นุ  มํ  อุสุนา  วิชฺฌิ  ปมตฺตํ  อุทกหาริกํ 
 ขตฺติโย  พฺราหฺมโณ  เวสฺโส  โก  มํ  วิทฺธา  นิลียติ 
 ใครหนอยิงเราผูประมาทขาดเจริญเมตตาจิตเสียในขณะนั้น  ผูแบกหมอน้ําไป  กษัตริย
พราหมณ  หรือเวสชน  คนไหนยิงเราซอนกายอยูฯ  
 แลก็คร้ันภาษิตคาถานี้แลว  ภาษิตคาถาที่สองเพื่อสําแดงความที่มังสะในสรีระของตน
หาใชสมมตเปนภักษาไมวา 
 น  เม  มํสานิ  ขชฺชานิ      จมฺเมนตฺโถ  น  วิชฺชติ 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน วิทฺเธยฺยํ  มํ  อมฺญถ   
 เนื้อของเราอันบุทคลพึงกินก็หาไม  ความตองการดวยหนังของเราก็ยอมไมมีแกใครๆ  
เมื่อเปนเชนนี้  บุรุษนี้มายิงเราไมสําคัญจิตตใหเห็นประโยชนเสียกอนดวยเหตุการณอะไรหนอฯ 
 คร้ันภาษิตคาถาที่ ๒ แลว   เมื่อจะถามหาชื่อผูยิงเปนตน  จึงภาษาคาถา (ที่ ๓) วา 
 โก  วา  ตฺวํ  กสฺส  วา  ปุตฺโต   กถํ  ชาเนมุ  ตํ  มยํ 
 ปุฏโฐ  เม  สมฺม  อกฺขาหิ     กึ  มํ  วิทฺธา  นิลียสิ 
 ทานคือใครหรือเปนบุตรของใคร  เราจะรูจักทานไดอยางไร  เราถามทานๆ จงบอก  
ทําไมทานยิงเราแลวซอนตัวเสียฯ  แลครั้นภาษิตอยางนี้แลวก็นิ่งอยู ฯ 
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 พระเจาปลยักขราชไดสดับคํานั้น  จึงทรงจินตนาการวา  บุรุษนี้อันเรายิงดวยศรกําซาบ
ดวยยาพิษ  แมลมแลวไมดาไมตัดพอเรา  เรียกหาเราดวยถอยคําอันนารัก  ดุจบุทคลจับฟนหัวใจ
เราจักไปหาบุรุษนี้  แลวเสด็จไปประทับใกลแหงพระโพธิสัตว  แลวตรัสคาถา (ที่  ๔ – ๕) วา 
 ราชาหมสฺมิ  กาสีนํ             ปลยกฺโขติ  มํ  วิทู 
 โลภา  รฏฐํ  ปหนฺตฺวาน       มิคเมสํ  จรามหํ  
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล         ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 นาโคป  เม  น  มุญเจยย อาคโต  อุสุปาตนํ 
 เราเปนพระราชาแหงชาวกาสี  คนเรียกชื่อเราวาพระเจาปลยักขราช  เราละแควนมอบ
ใหพระราชมารดาปกครอง  เที่ยวแสวงหามฤค  ดวยความอยากไดเนื้อมฤคบริโภค  อนึ่งเราเปนผู
ฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏในชมพูทวีปทั้งสิ้นวาเปนผูมีธรรมมั่น  กลาวคือเปนสามารถโกงหรือลดซึ่ง
ธนูอันหนักได  แมชางมาในที่เรายิงลูกศร  ก็หาพนจากที่ไปไดสักกาวหนึ่งไมฯ 
 พระราชาพรรณนากําลังของพระองคฉะนี้แลว เมื่อตรัสถามนามและโคตรแหงพระ
โพธิสัตวผูมีนามวาสุวรรณสาม  จึงภาษิต (คาถาที่  ๖) วา  
 โก  วา  ตฺวํ  กสฺส  วา  ปุตฺโต กถํ  ชาเนมุ  ตํ  มยํ 
            ปตุโน  อตฺตโน  จาป นามโคตฺตํ  ปเวทย   
 ทานคือใคร  เปนบุตรแหงใคร ทําไมเราจะรูจักทาน   ทานจงแจงนามและโคตรของบิดา
ทานและของตัวทานฯ 
 สุวรรณสามผูพระโพธิสัตวไดสดับฉะนั้น  จึงดําริวา  ถาเราบอกวา  เราเปนเทวดานาค
ยักษกินนรหรือกษัตริย  อยางใดอยางหนึ่ง  พระราชาก็คงเชื่อเรา  แตเราควรกลาวคําจริง  คิดฉะนี้
แลว  จึงกลาว (คาถาที่  ๗  ถึง  ๑๐)  วา 
 เนสาทปุตฺโต  ภทฺทนฺเต  สาโม  อิติ  มํ  ญาตโย 
 อามนฺตยึสุ  ชีวนฺตํ                      สฺวาชฺเชวํ  คโต  สเย 
 วิทฺโธสฺมิ  ปุถุสลฺเลน                   สวิเสน  ยถา  มิโค 
 สกมฺหิ  โลหิเต  ราช                   ปสฺส  เสมิ  ปริปฺลุโต 
 ปฏิวามคตํ  สลฺลํ   ปสฺส  วิหามิ  โลหิตํ 
 อาตุโร  ตยานุปุจฉามิ                  กึ  มํ  วิทธา  นิเลียสิ 
 อชินมฺหิ  หฺญเต  ทีป  นาโค  ทนฺเตสุ  หญญต 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน                  วิทฺเธยฺยํ  มํ  อมฺญถ 
 ขาพระองคเปนบุตรของฤษี  (ซึ่งเปนบุตรนายนาเสท) ญาติทั้งหลายเรียกขาพระองคผู
ยังมีชีวิตกอนแตนี้วา “สาม” วันนี้ขาพระองคถึงปากมรณะแลวนอนอยู  อันพระองคยิงแลวดวยศร
อันใหญมียาพิษ  ราวกะมฤคที่พรานปายิงแลวฉะนั้น  พระองคจงทอดพระเนตรขาพระองคผูนอน
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จมอยูในโลหิตของตน จงทอดพระเนตรลูกศรอันแลนเขาขางขวาทะลุออกขางซาย ขาพระองคบวน
โลหิตอยูบัดนี้  เปนผูกระสับกระสายอาการหนัก  ขอพรํ่าทูลถามวา ทําไมพระองคยิงขาพระองค
แลวซอนพระองคอยูในพุมไม  เสือเหลืองถูกฆาก็เพราะหนัง  ชางถูกฆาก็เพราะงา  เมื่อเปนเชนนี้
พระองคยิงขาพระองคไมทรงสําคัญวิจารณใหเห็นประโยชนกอนเพราะเหตุอะไรหนอฯ 
 พระราชาทรงฟงคําแหงพระโพธิสัตว   ไมตรัสตามจริง  เมื่อจะตรัสมุสาจึงตรัส  (คาถา
ที่ ๑๑) วา 
 มิโค  อุปฏฐิโต  อาสิ    อาคโต  อุสุปาตนํ 

 ตํ  ทิสฺวา  อุพฺพิชฺชิ  สาม     เตน  โกโธ  มมาวสิ 
 มฤคปรากฏแลว  มาสูที่ยิงลูกศร  เห็นทานก็หนีไป  ดวยเหตุนั้น  เราจึงโกรธทานฯ  
 ลําดับนั้นพระโพธิสัตวจึงกลาววา  พระองคตรัสอะไร  ชื่อวามฤคเห็นขาพระองคแลว
หนีไปไมมีในหิมวันตประเทศนี้  แลวภาษิต (คาถาที่ ๑๒ ถึง ๑๔ กึ่ง) วา 
 ยโต  สรามิ  อตฺตานํ ยโต  ปตฺโตสฺมิ  วิญุตํ 
 น  มํ  มิคา  อุตฺราสนฺติ              อรฺเญ  สาปทานิป 
 ยโต  นิธึ  ปรึหารึ                  ยโต  ปตฺโตสุมิ  โยพฺพนํ 
 น  มํ  มิคา  อุตฺราสนฺติ               อรณฺเญ  สาปทานิป 
 ภีรู  กึปุริสา  ราช  ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 สมฺโมทมานา  คจฺฉาม   ปพฺพตานิ  วนานิ  จ 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน                 อุตฺราสนุติ  มิคา  มมํ 
 จําเดิมแตขาพระองคจําความได  รูจักถูกและผิดนุงผาเปลือกไมตั้งอยูในประถมวัย  จน
บัดนี้  ฝูงมฤคหรือฝูงพาลมฤคในอรัญประเทศ  ยอมไมสะดุงกลัวขาพระองคฝูงกินนรผูมีความ
ขลาดอาศัยอยูในเขาคันธมาทน  เห็นขาพระองคก็ไมสะดุงตกใจกลัว  ขาพระองคชื่นชมตอกันไปสู
ภูเขาและปา  เมื่อเชนนี้  ฝูงมฤคจะสะดุงตกใจกลัว  ขาพระองคดวยเหตุไรฯ 
 พระราชาไดทรงฟงคําแหงพระโพธิสัตวจึงทรงคิดวา  เรายิงสุวรรณสามผูหาความผิด 
มิไดนี้แลวกลาวมุสา  เราจะกลาวแตจริงจึงตรัส (คาถาที่  ๑๕ กึ่ง) วา 
 น  ตทฺทส  มิโค  สาม  กินฺตาหํ  อลิกํ  ภเณ 
 โกธโลภาภิภูตาหํ อุสํ  เต  ตํ  อวิสฺสชึ 
 เนื้อเห็นทานแลว  หาไดตกใจไม  เรากลาวคําเท็จแกทานดอก  เพราะเราอันความโกรธ
และความโลภครอบงําแลว  จึงยิงทานดวยลูกศรนั้นฯ 
 ครั้นตรัสดังนี้แลว ทรงคิดวาสุวรรณสามนี้จะไมใชผูเดียวอาศัยอยูในปานี้ ญาติ
ทั้งหลายพึงมีแน  เราจักถามดู จึงตรัสคาถา (ที่ ๑๖ กึ่ง) อีกวา 
 กุโต  นุ  สาม  อาคมฺม กสุส  วา  ปหิโต  ตุวํ 
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 อุทกหาโร  นทึ  คจฺฉ                   อาคโต  มิคสมฺมตํ 
 ทานอาศัยอยูไหน  ใครใชทานมา  ทานผูจะตักน้ําจึงไปสูแมน้ํามิคสัมมตากลับมาฯ  
 พระโพธิสัตวไดฟงพระราชารับส่ังถาม  กลั้นทุกขเวทนาอันมากบวนโลหิตแลวกลาว
คาถา (ที่ ๑๗ กึ่ง) วา 
 อนุธา  มาตาปตา  มยฺหํ                เต  ภรามิ  พฺรหาวเน 
 เตสาหํ  อุทกหาโร     อาคโต  มิคสมฺมตํ 
 มารดาบิดาขาพระองคจักษุมืด  ขาพระองคเล้ียงทานทั้งสองนั้นในปาใหญ ขาพระองค
เปนผูตักน้ํามาแตแมน้ํามิคสัมมตาเพื่อทานทั้งสองนั้นฯ 
 แลก็ครั้นทูลดังนี้แลวก็บนรําพรรณปรารภมารดาบิดากลาว (คาถาที่ ๑๘ ถึง ๒๔ กึ่ง) 
วา 
 อตุถึ  เนสํ  อุสามตฺตํ  อถ  สาหสฺส  ชีวิตํ 
 อุทกสฺส  อลาเภน                       มฺเญ  อนุธา  มริมฺสเร 
 น  เม  อิทํ  ตถา  ทุกฺขํ                 ลพฺภา  หิ  ปุมุนา  อิทํ 
 ยญจ  อมฺมํ  น  ปสฺสามิ                ตํ  เม  ทุกฺขตรํ  อิโต 
 น  เม  อิทํ  ตถา  ทุกฺขํ                 ลพฺภา  หิ  ปุมุนา  อิทํ 
 ยญจ  ตาตํ  น  ปสฺสามิ                ตํ  เม  ทุกฺขตรํ  อิโต 
 สา  นูน  กปณา  อมฺมา  จิรํ  รตฺตาย  รุจฺจติ 
 อฑฺฒรตฺเตว  รตฺเต  วา  นทีว  อวสุสสุสติ    
 โส  นูน  กปโณ  ตาโต   จิรํ  รตฺตาย  รุจฺจติ 
 อฑฺฒเรตฺเตว  รตฺเต  วา  นทีว  อวสุสฺสติ 
 อุฏฐานปาริจริยาย   ปาทสมฺพาหนสฺส  จ 
 สาม  ตาต  วิลปนฺตา           หิณฺฑิสฺสนฺติ  พฺรหาวเน 
 อิทมฺป  ทุติยํ  สลฺลํ                      กมฺเปติ  หทยํ  มม 
 ยฺจ  อนฺเธ  น  ปสฺสามิ               มฺเญ  เหสฺสามิ  ชีวิตํ 
 อาหารของมารดาบิดานั้นยังมีอยู เมื่อเชนนี้ชีวิตของทานทั้งสองนั้นจักดํารงอยูราวหก
วัน  ทานทั้งสองนั้นตามืดเกรงจักตายเพราะไมไดน้ําดื่ม  ความทุกขของเราที่ไดปรากฏอยางนี้หา
ทุกขนักไม  เพราะอันบุรุษจะพึงไดประสพทุกขนี้  เราไมเห็นมารดาบิดาอันใดความไมเห็นนั้นเปน
ทุกขกวาทุกขนี้ของเรา  มารดาบิดาเปนกําพราเข็ญใจจะรองไหตลอดราตรีนานแท  จักเหือดแหงไป
ในกึ่งราตรีหรือที่สุดแหงราตรี   ดุจแมน้ํานอยในคิมหฤดูจักเหือดแหงไป  มารดาบิดาจะบนเรียกวา
พอสามๆ  เที่ยวอยูในปาใหญ  ลูกศรคือความโศกที่สองนี่แหละยังหัวใจของเราใหหวั่นหวาด  เรา
ไมเห็นทานทั้งสองผูจักษุบอดนาที่เราจักละเสียซึ่งชีวิตฯ 
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 พระราชาทรงฟงความคร่ําครวญของสุวรรณสามพระโพธิสัตวทรงคิดวา  บุรุษนี้เปนผูมี
ปกติประพฤติธรรมตั้งอยูในธรรม ปฏิบัติมารดาบิดาเยี่ยมยอด  บัดนี้ไดรับความทุกขอยางนี้ยังคร่ํา
ครวญถึงมารดาบิดา  เราไดทําความผิดในบุรุษผูสมบูรณดวยคุณอยางนี้  เราตองเลาโลมเอาใจ
บุรุษนี้อยางไรดีหนอ   แลวทรงสันนิษฐานแนวา  ราชสมบัติจักทําอะไรแกเราไดในกาลเมื่อเราเขา
ไปสูนรก  เราจักปฏิบัติมารดาบิดาแหงบุรุษนี้โดยนิยมที่บุรุษนี้ปฏิบัติแลว การตายของบุรุษนี้จัก
เปนเหมือนไมตาย  ดวยประการฉะนี้   จึงตรัส (คาถาที่ ๒๕ ถึง ๒๘ กึ่ง) วา 
 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวสิ   สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาวนา 
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล  ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาว 
 มิคานํ  วิฆาสมนฺวสํ   วนมูลผลานิ  จ 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาวเน 
 กตมนฺตํ  วนํ  สาม  ยตฺถ  มาตาปตา  ตว 
 อหนฺเต  ตถา  ภริสฺสํ           ยถา  เต  อภรี  ตุวํ 
 ดูกอนสามผูงดงามนาดู  ทานอยาปริเทวะมากเลย   เราเปนผูฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏ
ในชมพูทวีปทั้งสิ้นวาเปนผูมีธรรมมั่น  กลาวคือเปนผูสามารถโกงหรือลดซึ่งธนูอันหนักได  จะฆา
มฤคแสวงหามูลผลมาทําการเลี้ยงมารดาบิดาของทานในปาใหญ  ดูกอนสามบัณฑิต  ปาที่มารดา
บิดาของทานอยูๆที่ไหน  เราจักเลี้ยงมารดาบิดาของทานใหเหมือนทานเลี้ยงฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวไดสดับพระวาจาของพระราชานั้น จึงทูลวาดีแลวพระเจาคะ  ถา
อยางนั้นทรงเลี้ยงดูมารดาบิดาของขาพระองคเถิด เมื่อจะช้ีทางใหทรงทราบ จึงภาษิต (คาถาที่ 
๒๙–๓๐) วา 
 อยํ  เอกปที  ราช โยยํ  อุสสีสเก  มม 
 อิโต  คนฺตฺวา  อฑฺฒโฆสํ ตตฺถ  เนสํ  อคารกํ 
 ยตฺถ  มาตาปตา  มยฺหํ เต  ภรสฺสุ  อิโต  คโต                 
 หนทางที่เดินฉะเพาะคนเดียวขางหัวนอนของขาพระองคนี้ เสด็จดําเนินไปแตที่นี้ระวาง
กึ่งเสียงกู  จะถึงสถานที่อยูแหงมารดาบิดาของขาพระองค  ขอเสด็จดําเนินแตที่นี้ไปเลี้ยงปฏิบัติ
ทานทั้งสองในสถานที่นั้นเถิดฯ 
 พระโพธิสัตวทูลช้ีทางแดพระราชาอยางนี้แลว  กลั้นเวทนาเห็นปานนั้นไวดวยความ
สิเนหาในมารดาบิดามีกําลัง  ประคองอัญชลีทูลวิงวอน  เพื่อตองการแกการเลี้ยงดูมารดาบิดาได
กลาว (คาถาที่ ๓๑–๓๒) อยางนี้อีกวา  
 นโม  เต  กาสิราชตฺถุ  นโม  เต  กาสิวฑฺฒน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

51

 อนฺธา  มาตาปตา  มยฺหํ  เต  ภรสฺสุ  พฺรหาวเน  
 อฺชลินฺเต  ปคฺคยฺหามิ  กาสิราช  นมตฺถุ  เต 
 มาตรํ  ปตรํ  มยฺหํ  วุตฺโต  วชฺชาสิ  วนฺทนํ            
 ขาแตพระเจากาสิราช  ขาพระบาทขอนอมกราบพระองค  ขาแตพระองคผูยังชาวกาสี
ใหเจริญ  ขาพระบาทขอนอมกราบพระองค  ขอพระองคทรงบํารุงเลี้ยงมารดาบิดาตามืดของขา
พระองคในปาใหญ  ขาพระองคประคองอัญชลีถวายบังคมพระองค  ขาแตพระราชาของชาวกาสี  
ขาพระองคนอมเกลาบังคมพระองค  ขอพระองคดํารัสกะมารดาบิดาแหงขาพระเจาใหทราบวาไหว
นบทานผูมารดาบิดาดวย ฯ 
 พระเจาปลยักขราชทรงรับคําฯ  พระมหาสัตวสุวรรณสามสงการไหวมารดาบิดาแลว  ก็
ถึงวิสัญญีสลบนิ่งไปฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   สมเด็จพระบรมศาสดาเมื่อจะทรงประกาศ
ขอความนั้น  จึงทรงภาษิต (คาถาที่  ๓๓)  วา 
 อิทํ  วตฺวาน  โส  สาโส ยุวา  กลฺยาณทสฺสโน 
 มุจฺฉิโต  วิสเวเคน                       วิสฺญี  สมปชฺชถ 
 สามบัณฑิตผูพระโพธิสัตวนั้นผูหนุมผูงามนาดูคร้ันกลาวคํานี้แลว อันกําลังแหงพิษ
ซาบซานแลว  เปนผูวิสัญญีฯ 
 พระโพธิสัตวนั้นเมื่อกลาวถอยคํามีประมาณเทานี้  มีอัสสาสะลมหายใจดับแลวไมได
กลาวตอไปอีกเลยฯ  ก็กาลนั้นถอยคําเปนไปอาศรัยหทัยรูปซึ่งติดตอจิตตแหงพระโพธิสัตวนั้นขาด
แลวเพราะอันซานไปดวยกําลังพิษ  โอฐของพระโพธิสัตวนั้นก็ปด  จักษุนั้นก็หลับ  หัตถและบาทก็
ถึงความเปนของกระดางแข็ง  สรีระทั้งสิ้นเปอนโลหิตฯ  ลําดับนั้นพระราชาทรงคิดวา สุวรรณสามนี้
ไดพูดดวยเราในบัดนี้เปนอะไรไปหนอ  จึงพิจารณาตรวจลมอัสสาสปสสาสแหงพระโพธิสัตวนั้นฯ  
ก็ลมอัสสาสปสสาสะดับแลว  สรีระก็แข็งแลวฯ พระราชาทอดพระเนตรเห็นเหตุนั้นก็ทรงทราบวา
สุวรรณสามนี้ตายแลวดับแลว ณ บัดนี้เมื่อทรงไมอาจทรงกลั้นความโศก ก็วางพระหัตถทั้งสองไว
บนพระเศียรคร่ําครวญรําพันดวยเสียงอันดังฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  สมเด็จพระบรมศาสดาจารยเมื่อจะทรงประกาศ
ขอความนั้นจึงตรัส (คาถาที่ ๓๔ ถึง ๓๘ กึ่ง) วา 
 ส  ราชา  ปริเทเวสิ พหํ  การฺุญสฺหิตํ 
 อชฺชรามโรหํ  อาสึ อชฺเชตํ  ญามิ  โน  ปุเร 
 สามํ  กาลกตํ  ทิสฺวา  นตฺถิ  มจฺจุสฺส  นาคโม 
 ยสฺสุ  มํ  ปฏิมนฺเตติ สวิเสน  สมปฺปโต 
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 สวาชฺเชวงฺคเต  กาเล    น  กิฺจิมภิภาสติ 
 นิรยํ  นูน  คจฺฉามิ เอตฺถ  เม  นตฺถิ  สํสโย 
 ตทา  หิ  ปกตํ  ปาป จิรํ  รตฺตาย  กิพฺพิสํ 
 ภวนฺติ  ตสฺส  วตฺตาโร คาเม  กิพฺพิสการโก 
 อรฺเญ  นิมฺมนุสฺสมฺหิ โก  มํ  วตฺตุมรหติ 
 สารยนฺติ  หิ  กมฺมานิ คาเม  สํคจฺฉ  มาณวา 
 อรฺเญ  นิมฺมนุสฺสมฺหิ โก  นุ  มํ  สารยิสฺสติ  
 พระราชานั้นทรงคร่ําครวญมากประกอบดวยนากรุณาวา  เราสําคัญจะไมแกไมตาย
เรารูเร่ืองนี้วันนี้  แตกอนหารูไม  เพราะไดเห็นสามบัณฑิตทํากาลกิริยา  ความไมมาแหงมฤตยูยอม
ไมมี  สามบัณฑิตอันถูกลูกศรกําซาบยาพิษซึมซาบแลวพูดอยูกะเรา  คร้ันกาลลวงไปอยางนี้ใน
วันนี้  ไมพูดหนอยหนึ่ง  เราจะไปสูนรกแนนอน  ความสงสัยในการไปสูนรกยอมไมมีแกเราเพราะ
บาปหยาบชาอันเราทําแลวตลอดราตรีนานในกาลนั้น  เราทํากรรมหยาบชาในบานเมือง  คน
ทั้งหลายจะติเตียนเรา  ใครเลาควรจะมากลาวติเตียนเราในราวปาอันหามนุษยมิได  คนทั้งหลาย
ประชุมกันในบานเมืองจะโจทนาวากลาวเอาโทษเรา  ใครเลาหนอจะโจทนาวากลาวเอาโทษเราใน
ปาอันหามนุษยมิได ฯ 
 ตทา  พสุนฺธรี  นาม  เทวธีตา    กาลนั้นนางเทพธิดามีนามวาพสุนธรีอยู ณ เขา
คันธมาทนเคยเปนมารดาแหงสามผูพระโพธิสัตวในอัตภาพที่เจ็ด พิจารณาดูพระโพธิสัตวดวย
ความสิเนหาในพระโพธิสัตวดุจบุตรอยูเนืองนิตยฯ  ก็วันนั้นนางเสวยทิพยสมบัติ  หาไดพิจารณาดู
ในกาลมหาสัตวไมฯ  บางอาจารยวานางไปสูเทวสมาคมเสียบางฯ  นางเมื่อพิจารณาดูในกาลเมื่อ
พระโพธิสัตวสลบวาความเปนไปของบุตรแหงเราเปนไฉนหนอก็ไดเห็นวาพระราชามีนามวาปล
ยักขราชยิงบุตรเรา  ดวยศรอันกําซาบดวยยาพิษ  ใหลมอยูที่หาดทรายฝงแมน้ํามิคสัมมตา รํ่าไร
รําพันดวยศัพทสําเนียงอันดัง  ถาเราไมไปในสํานักบุตรของเราๆ อันมีนามวาสุวรรณสามจักฉิบ
หายอยู ณ ที่นั้น  หฤทัยของพระราชาก็จักแตก  มารดาบิดาของสุวรรณสามจะไมไดอาหาร  ไมได
แมน้ํา  ไมไดแมน้ําดื่มจักเหือดแหงตาย  ก็คร้ันเมื่อเราไปพระราชาจักถือเอาหมอน้ําไปสูสํานัก
มารดาบิดาแหงสุวรรณสาม  และก็คร้ันพระราชาเสด็จไปแลวจักรับส่ังวา  บุตรของทานทั้งสองอัน
เราฆาตายแลว  ยังฤษีฤษินีใหทราบเร่ืองฉะนี้แลว  จักนําฤษีฤษินีไปสูสํานักสุวรรณสาม  ในเมื่อ
เชนนั้นฤษีฤษินีและเราจักทําสัจจกิริยาธิษฐานพิษของสุวรรณสามก็จักหาย  บุตรของเราจักไดชีวิต
คืนมา จักษุทั้งสองขางของมารดาบิดาแหงสุวรรณสามจักแลเห็นเปนปกติ  และพระราชาจักไดทรง
สดับธรรมเทศนาของสามผูพระโพธิสัตว  เสด็จกลับพระนครทรงบริจาคมหาทาน  ครองราชสมบัติ
โดยยุติธรรม  มีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนา  เพราะเหตุนั้นเราจักไปในที่นั้นฯ  นางเทพธิดานั้นจึงไป
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สถิตในอากาศโดยไมปรากฏกายที่ฝงมิคสัมมตานที  กลาวกับพระเจาปลยักขราชฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห     สมเด็จพระศาสดาเมื่อจะทรงประกาศขอความ
นั้นจึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๓๙ ถึง๔๑ กึ่ง) วา 
 สา  เทวตา  อนฺตรหิตา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 รฺโญ  ว   อนกมฺปาย อิมา  คาถา  อภาสถ 
 อาคํ  กริ  มหาราช อกริ  กมฺมทุกฺกฏํ 
 อทูสกา  ปตาปุตฺตา ตโย  เอกูสุนา  หตา 
 เอหิ  ตํ  อนุสิกฺขามิ ยถา  เต  สุคติ  สิยา 
 ธมฺเมนนฺเธ  วเน  โปเส มฺเญหํ  สุคตี  สิเย 
 นางเทพธิดานั้นอันตรธานไปในภูเขาคันธมาทน  มาภาษิตคาถาเหลานี้เพื่อไหวตาม
พระราชาวา  พระองคทําความผิดมาก  ไดทํากรรมอันลามก  บิดามารดาและบุตรทั้งสามผูหา
ความประทุษรายมิได  อันพระองคฆาเสียดวยลูกศรๆเดียวกัน  เชิญเสด็จมาอาตมะจะพร่ําโอวาท
ถวายพระองค  ดวยวิธีที่พระองคจะไดสุคติ  พระองคจงเลี้ยงดูมารดาบิดาทั้งสอง  ผูจักษุมืดโดย
ธรรมในปา  อาตมะสําคัญวาสุคติจะพึงมีแดพระองคฯ 
 พระราชาไดสดับคําของนางเทพธิดานั้นก็ทรงเชื่อวา  เราเลี้ยงมารดาบิดาของสุวรรณ
สามจักไปสูสวรรค  จึงทรงดําริวา  เราจะตองการดวยราชสมบัติทําไม  เราจักเลี้ยงดูทานทั้งสองนั้น  
ก็ทรงตั้งพระหฤทัยมั่นตามพระดํารินั้น  ทรงร่ําไรรําพรรณเปนกําลัง  ทําความโศกใหบางเบา  เขา
พระหฤทัยมั่นวาพระโพธิสัตวส้ินชีพแลว จึงทรงบูชาสรีระพระโพธิสัตวดวยบุปผชาติตางๆ ประพรม
ดวยน้ํา  ทําประทักษิณสามรอบทรงกราบในสถานทั้งสี่  แลวถือหมอน้ําที่พระโพธิสัตวใหเต็มไว
แลว  ถึงความโทมนัสมีพระพักตรฉะเพาะทักษิณทิศเสด็จไปฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห เมื่อเสด็จพระบรมศาสดา  จะทรงประกาศ
เนื้อความนั้น  จึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๔๒ กึ่ง) วา  
 ส  ราชา  ปริเทเวสิ พหํ  การฺุญสฺหิตํ   
 อุทกกุมฺภมาทาย ปกฺกามิ  ทกฺขิณามุโข 
 พระราชาทรงปริเทวะมากประกอบดวยนาสงสาร  ถือหมอน้ํามีพระพักตรฉะเพาะทิศ
ทักษิณเสด็จหลีกไปแลวฯ 
 แมโดยปกติพระราชาเปนผูมีพระกําลังมาก  ถือหมอน้ําเขาไปสูอาศรมบทถึงประตู
บรรณศาลาแหงทุกูลบัณฑิต  ดุจบุทคลกระแทกอาศรมใหกระเทือนฯ  ทุกูลบัณฑิตนั่งอยูภายในได
ฟงเสียงฝพระบาทแหงพระเจาปลยักขราช  ก็นึกในใจวา นี้ไมใชเสียงฝเทาแหงสุวรรณสามบุตรเรา  
เสียงฝเทาใครหนอ  เมื่อจะถาม  จึงภาษิต (คาถาที่ ๔๓ – ๔๔ กึ่ง)  วา 
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 กสฺส  นุ  เอโส  ปทสทฺโท มนุสฺสสฺเสว  อาคโต 
 เนโส  สามสฺส  นิคฺโฆโส โก  นุ  ตฺวมสิ  มาริส 
 สนฺตํ  หิ  สาโม  วชฺชติ สนฺตํ  ปาทานิ  หฺญติ 
 เนโส  สามสฺส  นิคฺโฆโส   โก  นุ  ตฺวมสิ  มาริส  
 นั่นเสียงฝเทาใครหนอ  เสียงฝเทามนุษยเดินแนแท  เสียงฝเทาสามบุตรไมดัง  ทานเปน
ใครหนอ  สามบุตรเราเดินเบา  วางเทาเบา  เสียงฝเทาสามบุตรเราไมดัง  ทานเปนใครหนอฯ 
 พระราชาไดสดับคําถามนั้น  ทรงดําริวาถาเราไมบอกความที่เราเปนพระราชา  บอกวา
บุตรของทานเราใหตายแลว  ฤษีทั้งสองนี้จักโกรธเรากลาวคําหยาบกะเรา  เมื่อเชนนี้ความโกรธใน
ฤษีทั้งสองก็จักเกิดขึ้นแกเรา  ครั้นความโกรธเกิดขึ้น  เราก็จักเบียดเบียฬฤษีทั้งสองนั้น  กรรมนั้นก็
จักเปนอกุศลของเรา  ก็คร้ันเมื่อเราบอกวาเราเปนพระราชา  ชื่อวาใครจะไมเกรงกลัวไมมี  
เพราะฉะนั้น จะบอกความที่เราเปนพระราชากอน   ทรงดําริฉะนี้แลว  วางหมอน้ําที่โรงไวน้ําดื่ม
แลวประทับยืนที่ประตูบรรณศาลา  เมื่อจะแสดงพระองคใหฤษีรูจักจึงภาษิต (คาถาที่ ๔๕ - ๔๖ 
กึ่ง)  วา 
 ราชาหมสฺมิ  กาสีนํ ปลยกฺโขติ  มํ  วิทู 
 โลภา  รฏฐํ  ปหนฺตฺวาน มิคเมสํ  จรามิหํ 
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 นาโคป  เม  น  มฺุเจยฺย อาคโต  อุสุปาตนํ 
 ขาพเจาเปนพระราชาของชาวกาสี  ชนเรียกชื่อขาพเจาวาพระเจาปลยักขราช  ขาพเจา
ละแควนมาเที่ยวแสวงหามฤคดวยความโลภ   ขาพเจาเปนผูฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏในชมพูทวีป
วาเปนผูมีธรรมมั่น กลาวคือเปนผูสามารถจะโกงหรือลดธนูที่หนักได  แมชางมาในที่ขาพเจายิง
ลูกศร  ก็หาพนจากที่ไปไดสักกาวหนึ่งไมฯ ฝายทุกูลบัณฑิตดาบศ เมื่อจะทําปฏิสันถารกับ
พระราชาจึงภาษิต  (คาถาที่ ๔๗ – ๔๙ กึ่ง)  วา 
 สวาคตนฺเต  มหาราช อโถ  เต  อทุราคตํ 
 อิสฺสโรสิ  อนุปฺปตฺโต ยํ  อิธตฺถิ  ปเวทย 
 ติณฺฑุกานิ  ปยาลานิ มธุเก  กาสุมาริโย 
 ผลานิ  ขุทฺทกปฺปานิ ภฺุช  ราช  วรํ  วรํ 
 อิทมฺป  ปานิยํ  สีตํ อาภตํ  คิริคพฺภรา 
 อิโต  ปว  มหาราช สเจ  ตฺวํ  อภิกงฺขสิ 
 พระองคเสด็จมาก็ดีแลว  อนึ่งพระองคเสด็จมาแตไกลก็เหมือนใกล  พระองคผูมอิีสสระ
เสด็จมาถึงแลว   จงทราบสิ่งซึ่งมีอยูในที่นี้  จงเสวยผลมะพลับ  ผลมะหาด  ผลมะซาง   และผล
หมากเมาอันเปนผลไมเล็กนอย  ขอใหทรงเลือกตามประสงคเถิด  จงดื่มน้ําซึ่งเปนน้ําเย็นนํามาแต
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มิคสัมมตานทีอันออกจากภายในภูเขาถาพระองคทรงหวังฯ  
 ในเมื่อดาบศทําปฏิสันถารอยางนี้แลว  พระเจาปลยักขราชทรงคิดวา  เราไมควรบอก
วาบุตรของทานเราใหตายแลวฉะนี้กอน  ทําเหมือนไมรู  พูดเรื่องอะไรๆ  ไปกอนแลวจึงบอก  ทรง
ดําริฉะนี้แลวจึงตรัส (คาถาที่ ๕๐ กึ่ง) วา 
 นาลํ  อนฺธา  วเน  ทฏฐํ โก  นุ  โว  ผลมาหาริ 
 อนนฺธสเสวายํ  สมฺมา นิวาโป  มยฺห  ขายติ 
 ทานทั้งหลายจักษุมืดไมสามารถจะเห็นอะไรๆ ในปา  ใครเลาหนอนําผลไมมาเพื่อทาน
ทั้งหลาย  ความสะสมผลไมเปนตนไวโดยเรียบรอยนี้  ปรากฏแกขาพเจาวาดูเหมือนคนตาดีสะสม
ไว  ทุกูลบัณฑิตไดฟงพระดํารัส  จึงภาษิตหมวดสองแหงคาถา (คือ ที่ ๕๑ - ๕๒ กึ่ง) เพื่อจะสําแดง
วาตนไมไดนํามาบุตรของตนนํามาวา 
 ทหโร  ยุวา  นาติพฺรหา สาโม  กลฺยาณทสฺสโน 
 ทีฆสฺส  เกสา  อสิตา อโถ  สุนคฺคเวลฺลิตา 
 โส  หเว  ผลมาหริตฺวา อิโต  อาทาย  กมณฺฑลํ 
 นทึ  คโต  อุทกหาโร มฺเญ  น  ทุรมาคโต 
 สามหนุมนอยรูปรางสันทัดงามนาดู  ผมของเธอยาวดําเลื้อยลงไป  ปลายงอนชอยขึ้น
เบื้องบน  เธอนําผลไมมา  ถือหมอจากที่นี่ไปสูแมน้ํานําน้ํามา  ชะรอยจะกลับมาใกลแลวฯ 
 พระราชาไดทรงสดับคําตอบจึงตรัส  (คาถาที่ ๕๓ -๕๔ กึ่ง)  วา 
 อหนฺตํ  อวธึ  สามํ โย  ตุยฺหํ  ปริจาริโก 
 ยํ  กุมารํ  ปเวเทถ สามํ  กลฺยาณทสฺสนํ 
 ทีฆสฺส  เกสา  อสิตา อโก  สุนคฺคเวลฺลิตา 
 เตสุ  โลหิตลิตฺเตสุ เสติ  สาโม  มยา  หโต 
 สุวรรณสามใดบํารุงปฏิบัติทาน ขาพเจาไดฆาสุวรรณสามนั้นเสียแลว  ผูเปนเจา
กลาวถึงสามกุมารผูงดงามนาดูใด  ผมของสามกุมารนั้นยาวดําและเลื้อยลงไปปลายงอนชอนขึ้น
เบื้องบน  สามกุมารนั้นขาพเจานั้นฆาเสียแลวนอนอยูที่ทรายอันเปรอะเปอนดวยโลหิตฯ   
 ก็บรรณศาลาของทานปาริกาดาบศินีอยูใกลทุกูลบัณฑิต นางนั่งอยูในบรรณศาลานั้น 
ไดฟงพระราชาตรัสก็ใครจะรูประพฤติการณนั้นจึงออกจากบรรณศาลาของตน  ไปสํานักทุกูล
บัณฑิตดวยสําคัญเชือกที่สําหรับสาวเดินไปไดกลาว (คาถาที่ ๕๕–๕๖ กึ่ง) วา 
 เกน  ทุกูล  มนฺเตสิ หโต  สาโมติ  วาทินา 
 หโต  สาโมติ  สุตฺวาน หทยํ  เม  ปเวธติ 
 อสฺสตฺถสฺเสว  ตรุณํ ปวาลํ  มาลุเตริตํ 
 หโต  สาโมติ  สุตฺวาน หทยํ  เม  ปเวธติ 
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 ขาแตทานอาจารยทุกูลบัณฑิต  ทานพูดกับใครซึ่งบอกวาสามกุมารเขาใหตายแลวใจ
ของขาพเจายอมหวั่นไหว  เพราะไดยินวาสามกุมารถูกฆาเสียแลว  กิ่งออนแหงตนโพบายอันลม
ประหารใหหวั่นไหวแลวฉันใด  ใจของขาพเจาก็หวั่นไหวเพราะไดยินวาสามกุมารถูกฆาเสียแลวฉัน
นั้นฯ   
 ลําดับนั้นทุกูลดาบศเมื่อจะโอวาทนางปาริกาดาบศินี  จึงกลาว (คาถาที่ ๕๗ กึ่ง) วา 
 ปาริเก  กาสิราชายํ โส  สามํ  มิคสมฺมเต 
 โกธสา  อุสุนา  วิชฺฌิ ตสฺส  มา  ปาปมิจฺฉิมฺหา 
 ดูกอนนางปาริกา  นี้ทานเปนพระราชาของชาวกาสี  พระองคยิงสามบุตรเราดวยลูกศร 
ที่มิคสัมมตานทีดวยความโกรธ  เราทั้งสองอยาปรารถนาบาปตอพระองคเลยฯ   
 นางปาริกาฤษินี กลาวซ้ําอีก (ดวยคาถา ๕๘ กึ่ง) วา 
 กิจฺฉา  ลทฺโธ  ปโย  ปุตฺโต โย  อนฺเธ  อภรี  วเน 
 ตเมกปุตตฺตํ  ฆาติมฺหิ กถํ  จิตฺตํ  น  โกปเย 
 บุตรที่รักอันหาไดดวยยาก  ผูไดเล้ียงเราทั้งสองผูตาบอดมืดในปา  ใครจะไมยังจิตตให
โกรธในบุทคลผูยังบุตรคนเดียวนั้นใหตายที่ไหนไดฯ 
 ทุกูลบัณฑิตตอบ (ดวยคาถาที่ ๕๙ กึ่ง) วา 
 กิจฺฉา  ลทฺโธ  ปโย  ปุตฺโต โย  อนฺเธ  อภรี  วเน 
 ตเมกปุตตฺตํ  ฆาติมฺหิ อโกธํ  อาหุ  ปณฺฑิตา 
 บุตรใดไดเล้ียงเราทั้งสองผูจักษุมืดในปา  เปนที่รักอันหาไดดวยยาก  บัณฑิตทั้งหลาย
สรรเสริญบุทคลผูไมโกรธในบุทคลผูฆาบุตรคนเดียวนั้น ฯ  
 และก็คร้ันดาบศดาบศินีทั้งสองกลาวอยางนี้แลวขอนทรวงดวยมือทั้งสองพรรณนาคุณ
ของสามผูมหาสัตวรํ่าไรเปนอันมากฯ 
 ลําดับนั้นพระเจาปลยักขราชเมื่อจะทรงเลาโลมเอาใจดาบศทั้งสองจึงตรัส (คาถาที่ ๖๐ 
ถึง ๖๒ กึ่ง) วา 
 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวถ หโต  สาโมติ  วาทินา 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 อิสฺสตฺเก  จสฺมิ  กุสโล ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 มิคานํ  วิฆาสมเนฺเวสํ วนมูลผลานิ  จ 
 อหํ  กมฺมกโร   หุตฺวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 ผูเปนเจาทั้งสองอยาคร่ําครวญเพราะขาพเจากลาววายังสามกุมารใหตายมากไปเลย
ขาพเจาจักรับการงานเลี้ยงดูผูเปนเจาทั้งสองในปาแทนตอไป ขาพเจาเปนผูฉลาดในธนูศิลป 
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ปรากฏในชมพูทวีปวามีธรรมมั่น  คืออาจโกงหรือลดธนูอันหนักได  จะฆามฤคและแสวงหามูลผล
ในปามาเลี้ยงผูเปนเจาทั้งสองแทนตอไปฯ  
 ลําดับนั้นฝายดาบศดาบศินี สังสนทนาดวยพระราชา (ดวยคาถาที่ ๖๓ กึ่ง)วา 
 เนโส  ธมฺโม  มหาราช เนตํ  อเมฺหสุ  กปฺปติ 
 ราชา  ตฺวมสิ  อมฺหากํ ปาเท  วนฺทาม  เต  มยํ 
 สภาพนั่นไมสมควร  การทรงทําอยางนั้นไมสําเร็จในอาตมะทั้งสอง  พระองคเปน
พระราชาของอาตมะทั้งสอง  อาตมะทั้งสอง ขอถวายบังคมพระบาทของพระองค (ก็ฤษีทั้งสอง
ตั้งอยูในเพศบรรพชิตทูลพระราชาดังนี้  เพราะอันความโศกในบุตรครอบงํา  และเพราะไมมีมานะ) 
ฯ 
 พระราชาไดทรงสดับคํานั้นทรงยินดีเหลือเกิน  ทรงจินตนาการวา โอ นาอัศจรรย คํา
หยาบของฤษีทั้งสองนี้ไมมีในเราผูทําความประทุษรายถึงเพียงนี้  กลับยกยองเราเสียอีก  จึงตรัส 
(คาถาที่ ๖๔ กึ่ง ) อยางนี้วา 
 ธมฺมํ  เนสาท  ภณถ กตา  อปจิตา  ตยา 
 ปตา  ตฺวมสิ  ตุมฺหากํ มาตา  ตฺวมสิ  ปาริเก 
 ขาแตทานผูเชื้อชาติเนสาท  ทานกลาวเปนธรรม  ทานบําเพ็ญความถอมตนแลว  ทาน
จงเปนบิดาของขาพเจา  ขาแตนางปาริกาทานจงเปนมารดาของขาพเจา (ทานทั้งสองอยาถือวา
ขาพเจาเปนพระราชาจงกําหนดไววา  ขาพเจาเปนเหมือนสุวรรณสามฉะนั้นเถิด) ฯ 
 ดาบศทั้งสองประคองอัญชลีไหว เมื่อจะทูลวิงวอนวากิจดวยทรงทําการงานเพื่ออาตมะ
ทั้งสองยอมไมมี  ก็แตขอพระองคถือที่สุดแหงไมเทาของอาตมะทั้งสอง  นําไปแสดงตัวสุวรรณสาม
เถิด  จึงภาษิตหมวด ๒ แหงคาถา (คือที่ ๖๕ - ๖๖ กึ่ง) วา 
 นโม  เต  กาสิราชตฺถุ นโม  เต  กาสิวฑฺฒน 
 อฺชลินฺเต  ปคฺคณฺหาม ยาว  สามานุปาปย 
 ตสฺส  ปาเท  ปมชฺชนฺตา มขฺจ  ภุชทสฺสนํ 
 สํสุมฺภมานา  อตฺตานํ กาลมาคมยามฺหเส 
 ขาแตพระเจากาสิราช  อาตมะนอบนอมแดพระองค  ขาพระองคผูยังชาวกาสีใหเจริญ
อาตมะนอบนอมแดพระองค  อาตมะประคองอัญชลีแดพระองค  ขอพระองคทรงพาอาตมะไปให
ถึงสามผูบุตรอาตมะ  อาตมะจะสัมผัสเทาทั้งสองและดวงหนาอันงามนาดูของเธอแลว  ทรมานตน
ใหถึงกาลกิริยาฯ  
 เมื่อบรมกษัตริยกับฤษีสนทนากันอาทิตยก็อัสดงคตฯ  ลําดับนั้นพระราชาทรงดําริวา  
ถาเรานําฤษีทั้งสองผูตามืดไปในสํานักสุวรรณสามในบัดนี้  ดวงใจของฤษีทั้งสองจักแตกเพราะเห็น
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สุวรรณสามนั้น  เราก็ชื่อวานอนอยูในนรกในกาลเมื่อทานทั้งสามทํากาลกิริยาแลวดวยประการ
อยางนี้  เพราะเหตุการณดังนั้นเราจักไมใหฤษีทั้งสองไป  ทรงดําริฉะนี้จึงตรัสส่ีคาถา (คือที่ ๖๗ ถึง 
๗๐ กึ่ง) วา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ  อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ จนฺโทว  ปติโต  ฉมา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ สุริโยว  ปติโต  ฉมา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ ปสุนา  ปริกุณฺฐิโต 
 พรฺหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ อิเธว  วสถสฺสเม 
 สุวรรณสามถูกฆานอนอยูที่ปาใด ดุจดวงจันทรหรือดวงอาทิตยตกลงเหนือแผนดินแลว
เกลือกเปอนดวยฝุนทราย  ปานั้นเกลื่อนดวยพาลมฤคมากหลาย  ประกาศใหปรากฏ  ผูเปนเจาจง
อยูที่อาศรมบทนี้เถิด (อยาไปเลย) ฯ 
 ลําดับนั้นฤษีทั้งสองไดภาษิตคาถา (ที่ ๗๑ กึ่ง) เพื่อจะแสดงความที่ตนไมกลัวพาลมฤค
ทั้งหลายวา  
 ยติ  ตตฺถ  สหสฺสานิ สตานิ  นหุตานิ  จ 
 เนวมฺหากํ  ภยํ  โกจิ วเน  พาเลสุ  วิชฺชติ 
 ถาพาลมฤคทั้งหลายนับดวยรอยนับดวยพันหรือนับดวยหมื่นมีอยูในปาไซร อาตมะก็
ไมมีความกลัวในพาลมฤคเหลานั้นในปาที่ไรๆ เลยๆ 
 ลําดับนั้นพระราชาเมื่อไมอาจหามฤษีทั้งสองนั้นก็ทรงจูงมือนําไปในสํานักสุวรรณสาม
พระโพธิสัตวฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระศาสดาจะทรงประกาศขอความ
นั้น  จึงตรัส (คาถาที่ ๗๒ กึ่ง) วา  
 ตโต  อนฺธานมาทาย กาสิราชา  พฺรหาวเน 
 หตฺเถ  คเหตฺวา  ปกฺกามิ ยตฺถ  สาโม  หโต  อหุ 
 แตนั้นพระเจากาสิราชพาฤษีทั้งสองผูจักษุมืดไปในปาใหญ  สุวรรณสามถูกฆาอยูในที่
ใด  ก็ทรงจูงมือฤษีทั้งสองไปในที่นั้นฯ  
 และก็คร้ันทรงนําไปแลว  ก็ประทับยืนอยูในที่ใกลสุวรรณสาม  แลวรับส่ังวา  นี้บุตรของ
ผูเปนเจาทั้งสองฯ  ลําดับนั้นฤษีผูบิดาของพระโพธิสัตวก็ชอนเศียรพระโพธิสัตวข้ึนวางไวบนตัก   
ฤษินีผูมารดาพระโพธิสัตวก็ยกเทาของพระโพธิสัตวข้ึนวางไวบนตัก  นั่งบนรําพันกันแสงฯ   
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 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระศาสดาจารยจะทรงประกาศ
ขอความนั้นจึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๗๓ ถึง ๘๕)วา  
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ จนทํว  ปติตํ  ฉมา 
   ทิสฺวาน  ปติตํ  สาม ํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ สุริยํว  ปติตํ   ฉมา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ กรุณํ  ปวิเทวยุ 
  ทิสฺวาน  ปติตํ  สาม ํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 พาหา  ปคฺคยห  ปกฺกนฺทํ  อธมฺโม  กริ  โก  อิติ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน  
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 ชฏํ  มลินํ  ปสุคตํ โกทานิ  สณฺฐเปสฺสติ 
  สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โก   โน  สมฺมชฺชนาทาย สมฺมชฺชิสฺสติ  อสฺสมํ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โกทานิ  นหาปยิสฺสติ สีเตนุโณฺหทเกน  จ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โกทานิ  โภชยิสสติ วนมูลผลานิ  จ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 ดาบศดาบศินีทั้งสองเห็นสามผูพระโพธิสัตวซึ่งเปนบุตรนอนเกลือกเปอนฝุนทราย อัน
ทิ้งอยูแลวในปาใหญ  ดุจดวงจันทรหรือดวงอาทิตยตกเหนือแผนดิน  ก็ปริเทวนาการนาสงสาร  ยก
แขนทั้งสองรองไหวา  สภาพไมเปนยุติธรรมมาเปนไปในโลกนี้ในวันนี้  พอสามผูงามนาดู  พอมา
หลับเอาจริงๆ  เคลิบเคลิ้มเอามากมายดุจคนดื่มสุราเขม  ขัดเคืองใครเอาใหญ  ถือตัวมิใชนอย  มี
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ใจพิเศษ  กลาวคือขูดเกลามลทิน  ในเมื่อกาลลวงไปอยางนี้ในวันนี้  พอไมพูดอะไรบางเลย  พอ
สามนี้เปนผูบํารุงบําเรอเราทั้งสองผูตามืดมาทํากาลกิริยาเสียแลว บัดนี้ใครเลาจักชําระชฎาอัน
หมนหมองละอองทําใหตรง  ใครเลาจักจับกราดกวาดอาศรมของเราทั้งสอง  ใครเลาจักจัดน้ําเย็น
และน้ํารอนใหอาบ  ใครเลาจักยังเราทั้งสองใหไดบริโภคมูลผลในปาฯ  
 ลําดับนั้นฤษีนีผูมารดาแหงพระโพธิสัตวเมื่อบนเพอเปนหนักหนาก็เอามืออังที่อกแหง
พระโพธิสัตว  พิจารณาความอบอุนจินตนาการวาความอบอุนของบุตรเรายังเปนไปอยู  บุตรเราจัก
สลบดวยกําลังยาพิษ  เราจักทําสัจจกิริยาแกบุตรเรา   เพื่อประโยชนแกอันใหพิษออกเสียคิดฉะนี้
แลวไดทําสัจจกิริยาฯ   
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระโลกนาถจะทรงประกาศความนั้น  
จึงทรงภาษิต(คาถาที่๘๖ถึง๙๓กึ่ง)วา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตตกํ  ปสุกุณฐิตํ 
 อททิตา  ปุตตโสเกน มาตา  สจฺจํ  อภาสถ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม ธมมฺจารี  ปุเร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม พฺรหมจารี  ปุเร  อนุ 
 เอเตน  สจฺวชฺเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม สจฺจวาที  ปุเร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม มาตาเปติภโร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม ปาณาปยตโร  มม 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม มยฺหฺเจว  ปตู  จ  เต 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 มารดาผูระทมจิตตดวยความโศกเพราะบุตร  ไดเห็นสามผูบุตรนอนเกลือกเปอนดวย
ฝุนทรายไดภาษิตคําสัจวา  สามนี้ไดเปนผูประพฤติธรรมเปนปกติ  ไดเปนผูประพฤติดังพรหมเปน
ปกติ  ไดเปนผูกลาวคําจริงเปนปกติมาแตกอน  ไดเปนผูเลี้ยงมารดาบิดา  ไดเปนผูประพฤตยิาํเกรง
ตอทานผูเจริญในสกุล  เปนผูเปนที่รักอยางยิ่งราวกับชีวิตของเรา  โดยอันจริงใดๆ  ดวยอันกลาว
จริงนั้นๆ  ขอพิษของสามจงหายไป  บุญอันหนึ่งอันใดที่สามไดทําแลวแกเราและบิดาของเธอ  มีอยู  
ดวยอานุภาพกุศลบุญนั้นทั้งหมด  ขอพิษของสามจงหายไปฯ  
 เมื่อมารดาทําสัจจกิริยาดวยเจ็ดคาถาอยางนี้  สามผูพระโพธิสัตวก็พลิกตัวนอนตอไปฯ 
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ลําดับนั้นบิดาคิดวา บุตรของเรายังมีชีวิตอยู  เราจักทําสัจจกิริยาบาง  จึงไดทําสัจจกิริยาอยางนั้นฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  เมื่อสมเด็จพระโลกนาถจะทรงประกาศเนื้อความ
นั้น  จึงทรงภาษิต  (คาถาที่ ๙๔ ถึง ๑๐๑ กึ่ง)วา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ   ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํฯ  เปฯ 
            สพฺเพน  เตน  กุสเลน วิสํ  สามสฺส  ฺญตุ 
 มีความเหมือนมารดากลาวมาแลวฯ ในเมื่อบิดาทําสัจจกิริยาอยูอยางนี้ พระมหาสัตว
พลิกตัวอีกขางหนึ่งนอนตอไปฯ ลําดับนั้นนางเทพธิดาอันมีนามวาพสุนธรีไดทําสัจจกิริยาที่สามแก
พระโพธิสัตวนั้นฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  เมื่อสมเด็จพระทศพลจะทรงประกาศขอความนั้น
จึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๑๐๒ ถึง๑๐๖) วา 
           สา  เทวตา  อนฺตรหิตา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 สามสฺส  อนุกมฺปาย อิมํ  สจฺจํ  อภาสถ 
 ปพฺพตฺยาหํ  คนฺธมาทเน จิรํ  รตฺตํ  นิวาสินี 
 น  เม  ปยตโร  โกจิ อฺโญ  สามเมน  วิชฺชติ 
 เอเตน  สจฺจวชฺเชน วสํ  สามสฺส  หฺญตุ 
 สพฺเพ  คนฺธา  วนมยา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 เอเตน  สจฺจวชฺเชน วสํ  สามสฺส  หฺญตุ 
 เตสํ  ลาลปฺปมานานํ พหํ  การฺุญสฺหิตํ 
 ขิปฺป  สาโม  สมุฏฐาสิ ยุวา  กลฺยาณทสฺสโน 
 นางพสุนธรีเทพธิดาอันตรธานไปในภูเขาคันธมาทนมาภาษิตสัจจวาจาเพื่อความเอ็นดู
แกสุวรรณสามวา  เรามีปกติอยู ณ คันธมาทนภูผาตลอดราตรีนาน  ใครอื่นอันจะเปนที่รักของเรา
เสมอดวยสามยอมไมมี  ของหอมแลวดวยไมหอมในอรัญประเทศทั้งหมด ณ คันธมาทนบรรพตมี
อยูชัด  ดวยอันกลาวสัจภาษิตนี้  ขอพิษแหงสามจงสูญหาย  เมื่อดาบศินีผูมารดาและดาบศผูบิดา
บนเพอพรรณนาเปนอันมากนาสงสาร  สามผูรุนหนุมงดงามนาดูจึงลุกขึ้นเร็วพลัน ฯ 
 อัศจรรยทั้งปวงคือ  พระโพธิสัตวหายโรค  จักษุทั้งสองขางของฤษี  ฤษินีเห็นอะไรดี 
เปนปกติ  แสงอรุณขึ้น  และทานทั้งสี่  คือบรมกษัตริยปลยักขราช  ทุกูลบัณฑิตดาบศนางปาริกา
ดาบศินีและสุวรรณสามบัณฑิตมาปรากฏในอาศรมสถานขณะเดียวกันฯ   มารดาบิดาทั้งสองยินดี
เหลือเกินวาเราทั้งสองไดดวงตาดีเปนปกติ  และสามผูบุตรก็หายโรคาพาธฯ ลําดับนั้นสามบัณฑิต
ผูพระโพธิสัตวไดกลาวคาถานี้ (คือที่ ๑๐๗) วา 
           สาโมหมสฺมิ  ภทฺทํ  โว โสตฺถินมฺหิ  สมุฏฐิโต 

 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวถ มฺชุนาภิวเทถ  มํ 
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 ขาพเจาเปนผูมีนามวาสาม  ขอความเจริญจงมีแกทานทั้งหลาย  ขาพเจาลุกขึ้นไดแลว
โดยสวัสดี  ขอทานทั้งหลายอยาปริเทวะนักเลย  จงพูดกะขาพเจาโดยความยินดีเถิดฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวแลเห็นพระราชาเมื่อจะทูลปฏิสันถาร  จึงกลาวคาถานี้วา (ที่ 
๑๐๘ ถึง ๑๑๐)  วา 
           สฺวาคตนฺเต  มหาราช อโก  เต  อทุราคตํ  ฯ  เป  ฯ 

 ตโต  ปว  มหาราช สเจ  ตฺวํ  อภิกงฺขสิ 
 มีเนื้อความเหมือนทุกูลดาบศกลาว ฯ 
 บรมกษัตริยทอดพระเนตรเห็นมหัศจรรยนั้น จึงตรัส (คาถาที่ ๑๑๑) วา 
          สมฺมุยฺหามิ  ปมุยฺหามิ สพฺพา  มุยฺหนติ  เม  ทิสา 

 เปตนฺตํ  สามมทฺทกฺขึ โก  นุ  ตฺวํ  สาม  ชีวสิ 
 ขาพเจาหลงพรอม  หลงเอาจริงๆ  มืดไปทั่วทิศ  ขาพเจาไดเห็นสามบัณฑิตนั้นทํา

กาลกิริยาแลว  ทําไมทานเปนไดอีกเลาหนอ ฯ 
 สุวรรณสามบัณฑิตดําริวา  พระราชาทรงกําหนดวา  เราตายแลว  เราจักประกาศการที่
เรายังไมตาย  จึงภาษิต ( คาถาที่ ๑๑๒–๑๑๓)  วา 
           อป  ชีวํ  มหาราช ปุริสํ  พาฬฺหเวทนํ 

 อุปนีตมนสงฺกปฺป  ชีวนฺตํ  มฺญเต  มตํ 
           อป  ชีวํ  มหาราช                         ปุริสํ  พาฬฺหเวทนํ 

 ตํ  นิโรธคตํ  สนฺตํ  ชีวนฺตํ  มฺญเต  มตํ 
 ขาแตมหาราชเจา  โลกยอมสําคัญซึ่งบุทคลผูยังมีชีวิตเสวยเวทนากลา  มีความดําริใน
ใจเขาไปแลว  คือมีจิตวารหยั่งลงในภวังค  ยังมีชีพอยูแทวาตายแลว หรือโลกยอมมาสําคัญซึ่ง
บุทคลยังมีชีวิตอยูเสวยเวทนากลา  ถึงความดับสนิท  คืออัสสาสปสสาวะดับสนิท  ระงับแลวนั้น 
ยังเปนอยูแทเชนขาพระเจา  วาตายแลวดังนี้ ฯ 
 และก็คร้ันพระโพธิสัตวกลาวดังนี้แลว  ใครเพื่อจะประกอบพระเจาปลยักขราชใน
ประโยชน  จึงภาษิตสองคาถา (คือที่ ๑๑๔ – ๑๑๕)  อีกวา 
           โย  มาตรํ  ปตรํ  วา มจฺโจ  ธมฺเมน  โปสติ 
 เทวาป นํ  ติกิจฺฉนฺติ มาตาเปติภรํ  นรํ 
 โย  มาตรํ  ปตรํ  วา มจฺโจ  ธมฺเมน  โปสติ 
 อิเธว  นํ  ปสํสนฺติ เปจฺจ  สคฺเค  ปโมทติ 
 บุทคลใดเลี้ยงมารดาบิดาโดยธรรม  เทวดาและมนุษยทั้งหลายยอมแกไขคุมครอง
บุทคลผูเลี้ยงมารดาบิดานั้น  นักปราชญทั้งหลายยอมสรรเสริญบุทคลนั้นในโลกนี้  บุทคลนั้นละ
โลกนี้ไปแลวยอมบันเทิงทั่วในโลกสวรรคฯ 
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 บรมขัตติยาธิบดีไดสดับคํานั้น  ทรงดําริวา  นาอัศจรรยหนอ  เทวดาทั้งหลายเยียวยา
โรคที่เกิดขึ้นแกบุทคลผูเลี้ยงมารดาบิดา  สามบัณฑิตนี้งดงามเกินเปรียบ ทรงดําริฉะนั้นแลว
ประคองอัญชลีดํารัส  (คาถาที่ ๑๑๖)  วา 
 เอโส  ภิยฺโย  ปมุยฺหามิ สพฺพา  มุยฺหนฺติ  เม  ทิสา 
 สรณํ  สาม  คจฺฉามิ ตฺวฺจ  เม  สรณํ  ภว 
 สามบัณฑิต  ขาพเจานี้หลงทั่วยิ่ง  มืดไปทั่วทิศ ขาพเจาถึงเธอเปนสรณะ  เธอจงเปน
สรณะของขาพเจาฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวสุวรรณสามทูลพระราชาวา  ขาแตมหาราชเจา ถาพระองคทรง
ใครจะเสด็จสูเทวโลก  เพื่อทรงบริโภคทิพยสมบัติใหญ  จงทรงประพฤติในทศราชธรรมจรรยา
เหลานี้  เมื่อจะถวายโอวาทแดพระราชา  จึงภาษิตคาถาอันกลาวดวยทศพิธราชธรรม (คือคาถาที่ 
๑๑๗ ถึง ๑๒๖)  วา 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช มาตาปตูสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช ปุตฺตทาเรสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช มิตฺตามจฺเจสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช พาหเนสุ  พเลสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช คาเมสุ  นิคเมสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช รฏเฐสุ  ชนปเทสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช สมเณสุ  พฺราหฺมเณสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช   มิคปกฺขีสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 

 ธมฺมฺจเร  มหาราช ธมฺโม  สุจิณฺโณ  สุขมาวหาติ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช อินฺทา  เทวา  สพฺรหฺมกา 
 สุจิณฺเณน  ทิวํ  ปตฺตา มา  ธมฺมํ  ราช  ปมาโท 
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 ขาแตขัตติยมหาราช  ขอพระองคทรงประพฤติธรรมในพระชนกพระชนนี  ในมิตร
อมาตย  ในพาหนะและพล  ในชาวบานชาวนิคม  ในชาวแควนชาวชนบท  ในสมณพราหมณ  ใน
เนื้อและนก  คร้ันพระองคทรงประพฤติธรรมนั้นๆ ในโลกนี้แลว จักเสด็จสูสวรรค  ขาแตมหาราชเจา  
ขอพระองคทรงประพฤติธรรม  พระอินทรเทพเจา และพระพรหมถึงแลวซึ่งทิพยโลกดวยธรรมที่
ประพฤติดีแลว  ขอพระองคอยาทรงประมาทธรรมฯ 
 พระมหาสัตวแสดงธรรมถวายพระราชาอยางนี้  เมื่อจะถวายโอวาทยิ่งขึ้นไดถวาย 
เบญจศีลฯ  พระราชาทรงรับโอวาทของพระโพธิสัตวดวยพระเศียรทรงไหวพระโพธิสัตวขอขมาโทษ
พระโพธิสัตวแลวเสด็จกลับเมืองพาราณสี  ทรงบําเพ็ญพระกุศลมีทานเปนตน  ทรงรักษานิตยศีล
ครองราชสมบัติโดยธรรมโดยเสมอ  ในที่สุดแหงพระชนมก็มีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนาฯ  ฝาย
พระโพธิสัตวสุวรรณสามบํารุงบําเรอมารดาบิดา  ยังฌานและสมาบัติใหบังเกิดพรอมดวยมารดา
บิดา  มิไดเสื่อมจากฌาน  ในที่สุดแหงอายุ  ก็มีพรหมโลกเปนที่ไปในเบื้องหนาพรอมดวยมารดา
บิดานั้นฯ 
 สมเด็จพระโลกนาถศาสดาทรงนําธรรมเทศนานี้มาแลวตรัสวา แนะภิกษุทั้งหลายการ
เล้ียงดูมารดาบิดาเปนวงศของบัณฑิตทั้งหลาย ตรัสฉะนี้แลว ทรงประกาศสัจจธรรมทั้งสี่แลว ทรง
ประชุมชาดกฯ ในกาลที่สุดแหงสัจจเทศนา พระภิกษุนั้นบรรลุพระโสดาปตติผลฯ พระราชาปลยกัษ
ในกาลนั้นกลับชาติมาเปนภิกษุชื่ออานนทในกาลนี้ฯ  นางพสุนธรีเทวธิดาในกาลนั้น  กลับชาติมา
เปนนางภิกษุณีชื่ออุบลวรรณาในกาลนี้ฯ  สักกเทวราชในกาลนั้นกลับชาติมาเปนภิกษุชื่ออนุรุทธใน
กาลนี้ฯ  ทุกูลบัณฑิตฤษีในกาลนั้น  กลับชาติมาเปนภิกษุชื่อมหากัสสปในกาลนี้ฯ  นางปาริกา
ดาบศินีในกาลนั้น  กลับชาติมาเปนนางภัททกาปลานีในกาลนี้ฯ  ก็สุวรรณสามบัณฑิตในกาลนั้น  
กลับชาติมาเปนเราผูสัมมาสัมพุทธเจานั่นเทียวในกาลนี้  ดวยประการฉะนี้แลฯ   
 
ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของกับชาดก 
 สมหมาย  เปรมจิตต (2544 : บทสรุป)  ทําการวิจัยเรื่อง มหาเวสสันดรชาดกวิเคราะห
ทางสังคม และวัฒนธรรมไดสรุปผลการวิจัยวา  ในดานงานศิลปกรรม มหาเวสสันดรชาดกไดเปน
แรงกระตุนสําคัญ ในการคิดสรางสรรคศิลปกรรมตางๆ เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถวิหาร
ของวัดตางๆ ทั่วประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการเขียนภาพดังกลาวบนแผนผา  และตอมายังได
เขียนเปนภาพโปสเตอรสีพิมพออกเผยแพร  แตก็เกือบจะหมดสมัยนิยมไปแลว 
    พัฒน  เพ็งผลา (2530 : ขอเสนอแนะ)  ในรายงานวิจัย  การวิเคราะหการบําเพ็ญบารมี
พระโพธิสัตวในนิบาตชาดก   ผลการวิจัยในขอเสนอแนะ ไดกลาวไววา “การศึกษาของคณะสงฆ
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ไมวาจะเปนแผนกใดๆ  ไมไดจัดนิบาตชาดกไวเปนหลักสูตรการศึกษาของคณะสงฆ    ถามีการจัด
นิบาตชาดกไวในหลักสูตรการศึกษาของสงฆในระดับหนึ่ง จะทําใหพระสงฆรูเร่ืองนิบาตชาดกไดดี
และสามารถนําไปใชในการเทศนสอนประชาชนไดดี และประสบผลสําเร็จในการเผยแพร
พระพุทธศาสนายิ่งขึ้น  

 สมนึก  ใจกลา (2536 : บทคัดยอ) ทําการวิจัยเรื่อง การนับถือพระพุทธศาสนาของคน
ไทยปจจุบัน : ศึกษาเปรียบเทียบระหวางนักวิทยาศาสตร และนักสังคมศาสตร  ผลการวิจัยปรากฏ
วา นักวิทยาศาสตรมีความเชื่อในหลักคําสอนของพุทธศาสนารอยละ 66.9    และนักสังคมศาสตร  
มีความเชื่อรอยละ 61.5  ระดับความรูความเขาใจในหลักธรรมของศาสนาที่สําคัญอันเปนพื้นฐาน
สําหรับการใชในการดําเนินชีวิต  นักวิทยาศาสตร  รอยละ 55    นักสังคมศาสตร  รอยละ 48 
                คณะศึกษาศาสตร (2531 : บทคัดยอ) ทําการวิจัยเรื่องการใชหลักสูตรพระพุทธศาสนา  
ระดับมัธยมศึกษา ตอนปลายของครูผูสอนสังคมศึกษาในเขตการศึกษา 2 ผลการวิจัยในเรื่อง
การศึกษาสภาพปญหา และขอเสนอแนะ พบวามีปญหาที่ครูผูสอนยังไมมีความรูความเขาใจที่
ลึกซึ้งในบางเนื้อหาของพระพุทธศาสนา รวมถึงขาดแคลนสื่อ  และอุปกรณการสอน และแหลง
คนความีนอยในดานของผูเรียน นักเรียนไมชอบเรียนรายวิชานี้อีกทั้งเนื้อหาวิชาพระพุทธศาสนาใน
สวนของหลักธรรมะจะเปนภาษาบาลี ซึ่งยากแกการจดจําและหนังสือที่ใชในการคนควาอานแลว
เขาใจยาก 
 จากเหตุผลและปญหาที่เกิดขึ้นดังกลาวมาแลว  จะเห็นวากระบวนการสื่อสารระหวาง
ตัวสื่อกลาง คือชาดกซึ่งเปนวรรณกรรมศาสนานั้น มีวัตถุประสงคที่มุงเพื่อการสื่อสาร ไปยัง
กลุมเปาหมายคือ บุคคลในสังคมใหรับรูและเขาใจยอมรับในหลักเกณฑของการกระทําที่ดีตางๆ  
เพื่อจะไดพัฒนาไปสูแนวคิดและความเชื่อ  อันนําไปสูการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคล  และ
ของสังคมโดยรวมสงผลใหสังคมจะมีแตความสงบสันติสุข  ซึ่งเปนหลักการสําคัญของศาสนาพุทธ 
 แตจากสภาวะสังคมที่เปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว ระบบความเชื่อรูปแบบการสื่อสาร 
ทั้งสวนที่เปนสื่อ และสวนที่เปนสาร  มีการพัฒนาอยูตลอดเวลา  ส่ือบางชนิดเมื่อกาลเวลาเปลี่ยน  
ตัวสื่อไมไดเปลี่ยนตาม  ทําใหกลายเปนวาสื่อนั้นถูกกลืนหายไปพรอมกับอดีต  และทําใหคุณคา
ของสื่อเหลานั้นพลอยถูกเลือนหายไปดวย การที่จะร้ือฟนใหส่ือเหลานั้นกลับมามีประสิทธิภาพที่ดี
ใหมอีกครั้ง โดยคนหาแนวทางวิธีนําเสนอรูปแบบของการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพอยางสอดคลอง   
และเหมาะสมกับยุคสมัย  จึงเปนเหตุผลสําคัญในการทําการวิจัยในครั้งนี้ 
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บทที ่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจยัเรื่อง “การออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)” เปนการ
วิจัยที่มีจุดมุงหมายเพื่อหาประสิทธิภาพของภาพประกอบ ซึ่งผูวิจัยไดสรางสรรคงานออกแบบ
ภาพประกอบ ที่สามารถชวยดานการสื่อความหมาย  ดานหลกัศิลปะ และดานการสงเสริม
จินตนาการรับรูเร่ืองราวเนื้อหา  ของวรรณกรรมศาสนาทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  การ
ดําเนนิการวิจยัโดยการรวบรวมขอมูล  ใชวิธีวิเคราะหขอมูล  และผลของการวิจยัเพื่อหาขอสรุปที่
สามารถเชื่อถอืได  ดวยการคํานวณหาทางสถิติ  ซึ่งผูวิจยัไดดําเนินการวิจัยดังตอไปนี ้
 1.   การศึกษาขอมูล 
 2.   ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 3.   เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 4.   การดําเนินการทดลอง และการเก็บรวบรวมขอมูล 
 5.   การวิเคราะหขอมูล 
 
การศึกษาขอมูล 
 1.  ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ   เนื้อหาวรรณกรรมชาดก    และเนื้อหา
วรรณกรรม  ทีเ่กี่ยวของกับศาสนา 

2. ศึกษารวบรวมขอมูลรูปแบบภาพประกอบ วรรณกรรมศาสนานิบาตชาดก สมัย
ตาง ๆ ที่มีอยูเดิม  เชน  สมัยสุโขทัย  สมัยอยุธยา  สมัยรัตนโกสนิทร  ถงึยุคสมัยปจจุบัน 

3.   ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบัการออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  และภาพประกอบ
อ่ืน ๆ  เพื่อนํามาเปนขอมูลประกอบในการสรางงานออกแบบตามวัตถุประสงคของผูวิจัย 

 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.  ประชากรของการวิจัยครัง้นี ้  ไดแกผูสอนวิชาที่เกี่ยวกับพทุธศาสนา    ในสถาบัน 
การศึกษา  และสถาบนัพทุธศาสนา  ในเขตสาทรและเขตบางรัก  เพราะเปนเขตที่มกีลุมประชากร 
กลุมเมืองอาศยัอยูอยางหลากหลาย  ซึ่งสามารถนาํมาเปนตัวแทนทาํการวิจัยไดตรงตามเปาหมาย 
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                  2.   กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัไดแก 
  2.1  ครู – อาจารย ผูสอนวิชาเกี่ยวกับพุทธศาสนา  ในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา 
ไดแก โรงเรียนไตรมิตรวิทยา  โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  โรงเรียนอัสสัมชัญกรุงเทพ โรงเรียน
สตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภัทรภักดี  โรงเรียนวัดสุทธิวราราม      

 2.2  พระภิกษทุี่ทาํหนาที่สอนวิชาเกี่ยวกับพุทธศาสนา    ในสถาบันทางพระพุทธ 
ศาสนา ไดแก  วัดสวนพล ู วดัยานนาวา  วดัดอน  วัดสุทธิวราราม   
 3.  กลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้  จะไมคํานึงถึงความรูพืน้ฐานทางดานศิลปะ  และ
ดานการออกแบบ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ไดแก 
 1. แบบประเมินหารูปแบบทีเ่หมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดก  และผลงาน
ภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมา  3  รูปแบบ   
 2.   แบบประเมินหาประสทิธิภาพ  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  และผลงานภาพ 
ประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมา จํานวน 17 ภาพ ตามบทพระนพินธ
ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชินวรสิริวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช   
  การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 1.   การสรางเครื่องมือที่ใชในการประกอบวิจัย   เร่ือง การออกแบบภาพประกอบ 
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ไดแก 
  1.1   ศึกษาขอมูลภาคเอกสาร หนงัสือวรรณกรรมเกี่ยวกบั มหานิบาตชาดก ฉบับ
ชินวร (เลม๑-๒) เอกสารทางประวัติศาสตร สํานกันายกรัฐมนตรี  รูปแบบภาพประกอบชาดกของ
หนงัสือสมุดไทสมัยอยุธยา   รูปแบบภาพประกอบของหนงัสือมหานบิาตชาดก    หนงัสือสมุดภาพ
พระมหาเวสสนัดร  หนงัสือจิตรกรรมไทยประเพณีชุดที ่ ๐๐๑ เลมที ่๒ - ๓  ของกองโบราณคดี  
กรมศิลปากร  หนงัสือพระมหาชนก  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  รัชกาลที่ 9 
  1.2  วิเคราะหขอมลูภาคเอกสาร เนื้อหาของวรรณกรรม  ที่เกีย่วกับทศชาตชิาดก
วิเคราะหรูปแบบของภาพประกอบทศชาติชาดก 
  1.3  สรางรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  ตามผลการวิเคราะห  จํานวน  3 
รูปแบบ  พรอมทั้งสรางแบบประเมินหารูปแบบที่เหมาะสม 
  1.4   นําไปใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบพิจารณาหากมีการแกไขนํามาปรบัปรุง 
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  1.5  นําไปใหผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวฒุิ   นกัเขยีนภาพประกอบวรรณกรรม
เกี่ยวกับศาสนา  เพื่อประเมนิเลือกหารูปแบบที่เหมาะสม   และนาํผลที่ไดมาวิเคราะห  เพื่อสรุปหา
ภาพประกอบทศชาติชาดก  รูปแบบที่เหมาะสม 
 1.6   สรางสรรคภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  
ตามบทพระนพินธ ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ในรูปแบบ
ที่เหมาะสม  ตามที่ผูเชี่ยวชาญไดคัดเลือก 
 1.7 นําผลงานสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 
ภาพ  ตามบทพระนิพนธ ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช  
นําไปใหอาจารยที่ปรึกษาพจิารณา  หากมีการแกไข  กจ็ะนํามาปรับปรุงกอนนําไปทดลองใช  
 รายละเอียดขัน้ตอนการสรางเครื่องมือไดแสดงดังแผนภมูิที่ 1  ดังตอไปนี ้
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แผนภูมิที่  1  แสดงขัน้ตอนการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

ผาน 
นําไปใชเก็บรวบรวบขอมูล 

วิเคราะหผล / สรุปผล / อภิปรายผล 

ผูเชี่ยวชาญเลอืกรูปแบบภาพประกอบ 

ศึกษารวบรวมขอมูลภาคเอกสาร / เนื้อหา / รูปแบบภาพประกอบ 

สรางภาพประกอบทศชาติชาดก 3 รูปแบบ / แบบประเมินความเหมาะสม 

     วิเคราะหขอมูลรูปแบบภาพประกอบ 

ปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา 

ผาน 

วิเคราะหผล/สรุปผลการเลือกหารูปแบบภาพประกอบ 

- สรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ในรูปแบบที่เลอืก 
  - สรางแบบประเมินหาประสิทธิภาพ 

ปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา ปรับปรุงแกไข ไมผาน 

ปรับปรุงแกไข ไมผาน 
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การดําเนินการทดลอง และเก็บรวบรวมขอมลู 
 การดําเนินการทดลองและการเก็บรวบรวมขอมูล  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  

(เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 ภาพ  ตามบทพระนิพนธของ  พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวร  
สิริวัฒน สมเดจ็พระสังฆราช   ไดดําเนนิการดังนี ้
 1.  นําภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  ที่ผูวจิัยได
จัดสรางขึ้นมาตามบทพระนพินธ ของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวฒัน สมเด็จ
พระสังฆราช และแบบการประเมินหาประสิทธิภาพ  ไปใหกลุมตัวอยาง ไดแก ครู - อาจารย  
ผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา โรงเรียนระดับมัธยมศึกษา ไดแกโรงเรียนไตรมิตรวิทยา โรงเรยีน
สตรีมหาพฤฒาราม  โรงเรยีนอัสสัมชัญกรุงเทพ  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภทัรภักด ี 
โรงเรียนวัดสุทธิวราราม และพระภิกษุที่สอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา ในสถาบันทาง
พระพทุธศาสนา ซึ่งไดแก วดัสวนพล ู วัดยานนาวา  วัดดอน  วัดสุทธวิราราม  จาํนวน 42 ทาน 
 2.  นําผลการประเมินหาประสิทธิภาพ ทีค่รู - อาจารย  และพระภิกษุทีท่ําหนาที่สอน
วิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา ประเมินทั้ง 3 ดาน ไดแกดานการสื่อความหมาย  ดานหลกัศิลปะ และ
ดานการสงเสริมจินตนาการรับรูเร่ืองราวเนื้อหา  จํานวน 42 ฉบับ มาวิเคราะหหาคาทางสถิต ิ
 3.  สรุปผล และอภิปรายผลการประเมนิหาประสทิธิภาพ  การออกแบบภาพประกอบ
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 
  
การวิเคราะหขอมูล 
 วิธีการประเมนิภาพประกอบทศชาติชาดก ม ี 2  ข้ันตอนดังนี ้
 1.  การศึกษาหารูปแบบที่เหมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดกโดยการวิเคราะห
ขอมูลจากแบบประเมินรูปแบบที่เหมาะสม ของผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน โดยใชมาตราสวน
ประมาณคา 5  ระดับ  ดังนี ้
 มากที่สุด =   4.50  -  5.00 คะแนน 
 มาก = 3.50  -  4.49 คะแนน 
 ปานกลาง = 2.50  -  3.49 คะแนน 
 นอย =  1.50  -  2.49 คะแนน     
 นอยที่สุด =  0      -  1.49 คะแนน     
 2. การวิเคราะหขอมูล จากแบบประเมินหาประสิทธิภาพ การออกแบบภาพประกอบ
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  จากกลุมตัวอยาง จํานวน 42 ทาน  โดยวิเคราะหหาคาเฉลี่ย  
(Mean)  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard  Deviation)  ดวยโปรแกรม  SPSS 
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บทที ่ 4 

 
ผลการวิเคราะหขอมูลและการออกแบบ 

 
 การวิจยัครั้งนีเ้พื่อศึกษาหาประสิทธิภาพ  ของการออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช โดยผูวิจัยไดทาํการวิจยัดังตอไปนี้ 
 1. วิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆ  เพื่อหารูปแบบ 
 2.  การสรางรปูแบบภาพประกอบทศชาติชาดก 3 รูปแบบ 
 3.  การวิเคราะหผล การเลือกรูปแบบที่เหมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดก จาก
ผูเชี่ยวชาญ 
 4.  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ในรูปแบบที่เหมาะสม
จํานวน 17 ภาพ 
 5.  การวิเคราะหผลหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 

 
1.  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆเพื่อหารูปแบบ 

1.1  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยัสุโขทัย (พุทธศตวรรษที ่ 19 – 20)  จาก
หลักฐานที่คนพบเปนภาพจาํหลักศิลาที่อยูในอุโมงคของวัดศรีชุม ต.เมืองเกา จ.สุโขทัย รูปแบบ
ของภาพจาํหลักมีศิลปะของลังกาผสมผสานอยู ซึ่งศาสตราจารยหมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล กลาว
วาไดรับอิทธพิลมาจากลังกาสมัยโปลนนารุวะ   โดยเฉพาะภาพของกษัตริยที่ทรงมงกุฎศีโรเพฎ ซึ่ง
เปรียบเทียบแลวมีการแตงองคแบบกษัตริยของลังกา สําหรับรูปทรงสถาปตยกรรมที่ใชประกอบใน
ชาดก   ก็ไมใชรูปทรงของอาคารแบบสุโขทัย  หากแตมรูีปแบบที่คลายกับศิลปกรรมของอินเดียใต  
(สุภัทรดิศ  ดิศกุล 2539 : 27)  จึงมีการสันนษิฐานจากภาพจาํหลกับนแผนศิลาเหลานี้วา คงจะ
สรางขึ้นในยุคกอนจะมีการตั้งอาณาจกัรกรุงสุโขทยั    และกอนจะมกีารสถาปนาราชวงศพอขุนศรี
อินทราทิตย  สวนวิธกีารสรางสนันษิฐานวาอาจจะเปนพระภิกษุชาวลังกาเปนผูรางแบบลงบนแผน
หิน  แลวใหชางไทยจําหลักไปตามลายเสนที่เขียนนั้น   และชางไทยกค็งจะเขียนภาพองคประกอบ
สวนรองๆ ไดแก รูปสัตว  รูปคน รูปยักษ และรูปลิง ซึ่งมีลีลาเยื้องกรายเปนทาททีํานองแบบไทย
รวมอยูดวย (สุกิจ นิมมานเหมินท : คํานํา) 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยสุโขทัยตามหลักศิลปะ 
 

 

ภาพที ่ 1  ภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 
 
ตารางที่  1  การวิเคราะหภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 

การวิเคราะหภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ  โดยมีภาพ 

พระโพธิสัตวเปนจุดเดนสรางความสนใจ 
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะเสนจงึทาํใหภาพทัง้หมดกลมกลืน 
ความแตกตาง เนนดวยการกาํหนดใหภาพพระโพธิสัตวมรัีศมีรอบศีรษะ 
ความหลากหลาย สรางดวยการกําหนดใหมีภาพสัตวและภาพของตนไม,ใบไม  ทีม่ีขนาด

เล็ก  ใหญ เพือ่แสดงความหลากหลาย ผสมผสานรวมกัน 
สัดสวน ระหวางภาพและพื้นที่ของชิน้งานจะไมคอยสัมพนัธลงตัวนัก 
จังหวะ การสรางจงัหวะในการจัดวางใบไม  สัตว มนุษย ใหดูเคลื่อนไหวและ 

ล่ืนไหลนําสายตา เพื่อไปสอดรับกัน 
เอกภาพ การจัดวางที่ดูเหมือนไมไดจงใจกําหนด  ตาํแหนงพื้นที่ของรูปภาพและ 

ตัวอักษรทาํใหมองดูกระจัดกระจายไมคอยเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 2  ภาพกัณฑนิชาดก  สมัยสุโขทยั 
    
ตารางที ่ 2  การวิเคราะหภาพกัณฑนิชาดก  สมัยสุโขทยั 

การวิเคราะหภาพกัณฑินชาดก   สมัยสุโขทัย 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ไมใหความสาํคัญเดนชัดนัก 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ดวยลักษณะของเสนจงึทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพเทวดามีรัศมรีอบตัว  และมีใบไมประกอบดานหลัง 
ความหลากหลาย สรางดวยการกําหนดใหมีภาพสัตว คน เทวดาและขนาดของใบไม   

ใหมีขนาดเล็กใหญผสมผสานรวมกนั 
สัดสวน ระหวางภาพและพื้นที่ของชิน้งานจะไมคอยสัมพนัธลงตัวนัก 
จังหวะ การสรางจงัหวะซ้ําในการจดัวางใบไม  ใหดูเคลื่อนไหวอยูรอบภาพ 
เอกภาพ การจัดวางที่ดูเหมือนไมไดจงใจกําหนด  ตําแหนงพื้นที่ของรูปภาพ 

แตละสวนถกูแบงแยกจากกัน 
 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 3  ภาพวารุณทิูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 
 
ตารางที่  3  การวิเคราะหภาพวารุณทิูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 

การวิเคราะห ภาพวารุณิทูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน 
 

เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ  โดยมีภาพคน 
ยืน (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความสนใจ 

ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ
สวนรวมทัง้หมดมีความกลมกลืน 

ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนยนื (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหภาพสัตว (ลิง) คนทาทางตางๆ แสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ และตัวอักษร  พืน้ที่โดยรวมของ 

ชิ้นงานทัง้หมดไดนาสนใจ 
จังหวะ การวางจงัหวะระหวางพระโพธิสัตวกบัคน   พระโพธิสัตวกับลิง ใหม ี

ขนาดลดหลัน่ดูเคลื่อนไหว 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรไดเปนอันหนึง่อันเดยีวกนั 

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 4  ภาพกัฏฐหาริชาดก 
 

   ตารางที ่ 4   การวเิคราะหภาพกัฏฐหารชิาดก 
การวิเคราะหภาพกัฏฐหารชิาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะของเสนโคง  จงึทาํใหภาพ

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนนั่ง (พระโพธิสัตว)เปนจดุเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหภาพคน มีขนาดแตกตางกัน  เพื่อแสดงใหเหน็ถงึ

ความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ และตัวอักษร  และพื้นที่

โดยรวมของชิน้งานไมคอยลงตัวนกั 
จังหวะ การวางจงัหวะระหวางพระโพธิสัตว กับคนใหขนาดลดหลั่นดู

เคลื่อนไหวเปนรูปสามเหลี่ยมในภาพ 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรไมคอยเปนเอกภาพมากนัก 

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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  ภาพที ่ 5  ภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 
 

   ตารางที ่ 5  การวิเคราะหภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 
การวิเคราะหภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ลักษณะของเสนโคงจงึทาํใหภาพ

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนยนื (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการมีเร่ืองราวขององคประกอบตาง ๆ  เพื่อแสดงใหเห็น 

ถึงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม

ของชิ้นงานไดลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตวเปนหลกัของภาพและกระจายตําแหนง

ภาพประกอบรอง ๆ ใหลดหลั่นไปดานขาง 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพ   และตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 6  ภาพคามณิชาดก 

 
   ตารางที ่ 6  การวิเคราะหภาพคามณิชาดก 

การวิเคราะหภาพคามณิชาดก 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะของเสนโคงจงึทาํใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนนั่งมมีงกฎุ (พระโพธิสัตว) เปนจุดเดนเพื่อสราง 

ความแตกตางใหกับภาพ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ลักษณะตางกัน เพื่อแสดงใหเหน็ถงึ

ความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม 

ของชิ้นงานไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว ดานขวาเปนหลัก   แลวจัดจังหวะออก 

ไปทางดานซาย 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ  

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 7  ภาพอายาจิตภัตตชาดก 
 

ตารางที่  7  การวิเคราะหภาพอายาจิตภัตตชาดก 
การวิเคราะหภาพอายาจิตภัตตชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ลักษณะของเสนโคง  จงึทาํใหภาพทั้งหมด 

มีความกลมกลืน 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนบนตนไม (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยใหมภีาพคนนั่งในลักษณะตางกนั เพื่อแสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวมของ

ชิ้นงานไดคอนขางลงตวั 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว ดานซายเปนหลัก   แลวสรางจงัหวะภาพคน 

ออกไปทางดานขวาของภาพ 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ มีการ

สรางเสนกรอบรอบภาพ เพือ่กําหนดขอบเขตทําใหภาพดูเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 8  ภาพกุกกุรชาดก 

 
 ตารางที ่ 8  การวิเคราะหภาพกุกกุรชาดก 

การวิเคราะหภาพกุกกุรชาดก 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพสัตวบนดอกบัว (พระโพธิสัตว)  มาเปนจดุเดนสราง 

ความแตกตางดวยการนําลวดลายเขามาประกอบ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ในตําแหนง  และลักษณะทีต่างกนั  

อีกทั้งมีการนําลวดลายเขามาประกอบ เพือ่แสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม 

ของชิ้นงานไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว  ไวตรงกลาง   แลวสรางจังหวะภาพ 

คนออกไปทางดานขางทัง้สองดาน 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรลวดลายใหประสาน 

ไดคอนขางเปน เอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 9  ภาพโภชชานิยชาดก 
 

ตารางที่  9  การวิเคราะหภาพโภชชานิยชาดก 
การวิเคราะหภาพโภชชานยิชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ โดยเฉพาะ 

รูปมาที่อยูกลางภาพ  
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ   ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพสัตวบนแทน (พระโพธิสัตว)  เปนจุดเดนสรางความ 

แตกตางดวยการนําลวดลายเขามาประกอบ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ในตําแหนงและลักษณะตางกัน อีกทั้ง 

มีการนาํลวดลายเขามาประกอบ เพื่อแสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  ลวดลาย  และ

พื้นที่โดยรวมของภาพไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตวไวตรงกลาง   แลวสรางจงัหวะออกไป

ดานขางทัง้สองดาน  
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพ  ตัวอักษร  และลวดลายใหสอด

ประสานกันไดอยางเปน เอกภาพ  
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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  1.2  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยัอยุธยา  (พทุธศตวรรษที ่ 20 - 23)  
หลักฐานภาพประกอบชาดกในสมัยอยุธยาสมัยแรกมอียูนอยมาก สําหรับในสมยัอยุธยา
ตอนกลางจะมีภาพประกอบชาดกอยูในสมุดขอย ซึ่งสนันิฐานวาวาดในราวพุทธศตวรรษที่ 22 - 23  
สวนมากเปนเรื่องไตรภูมิ  (หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล 2539 : 34)  ที่สําคัญ สมัยกรุงศรีอยุธยาได
เสียกรุงใหแกพมาไปถงึ 2 คร้ัง  โดยเฉพาะการเสียกรุงในครั้งที ่ 2 กรุงศรีอยุธยาไดถูกเผาและถกู
ทําลายไดรับความเสยีหายเปนอันมาก ซึ่งอาจสนันษิฐานไดวาโบราณวัตถ ุ และโบราณสถานที่
เกี่ยวของกับเร่ืองราวชาดกคงตองถกูเผาทาํลายไปในการเสียกรุงครั้งนัน้เปนอนัมาก  สําหรบั
ภาพประกอบชาดกทีพ่อจะอนุมานวาเปนศิลปกรรมในสมัยอยุธยาได ก็นาจะเปนภาพประกอบ
ชาดกในสมุดไทย  ที่สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพ โปรดใหขุนประสทิธจิิตรกรรมเปนผู
คัดลอกจําลองภาพจากหนงัสือไทยขาวฉบับอยุธยาพพิธิภัณฑ ข้ึนเมือ่ พ.ศ. 2461  ซึ่งเปนเรือ่ง 
ไตรภูมิทศชาติ  แผนที่เกาะ และเมืองตางๆ สัตวหิมพานต  มหาเวสสันดรชาดกมหาชาติกัณฑ
ตางๆ 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยอยุธยาตามหลักศิลปะ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 01 
 

 ตารางที ่10  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 01 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 01 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ โดยเฉพาะรูป 

ปราสาทที่วางอยูตรงกลางภาพ  
ความกลมกลนื ใชเสนหยักในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนจงึทาํใหภาพทั้งหมดมี 

ความกลมกลนื 
ความแตกตาง ใหภาพปราสาทเปนจุดเดน สรางความแตกตางดวยขนาด, สีที่สะดุดตา 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพหงส  และภาพสัตวนํามาจัดวางในตําแหนงและ

ลักษณะที่ตางกันเพื่อแสดงเรื่องราว  และความหลากหลาย 
สัดสวน สัดสวนการจดัภาพระหวางภาพปราสาท  ตัวอักษร   และพื้นที่โดยรวม

ของภาพยงัไมคอยลงตัวมากนัก 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบของปราสาทในลักษณะการซ้ําซายขวาเทากัน 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรในลักษณะกระจัดกระจาย   มุงเนนการ

อธิบายเรื่องราวในแตละสวน  ไมคอยคํานึงถึงความเปนเอกภาพมากนกั 
 เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษที่ทาํมาจากใยพชื

จําพวกขอยหรือปอสา 
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ภาพที ่11  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 02 
 

ตารางที่ 11  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 02 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 02 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่อยูตรงกลางภาพที่เปนรูปนางกษัตริย  และมีตัวอักษรซึ่งเปน 

สวนประกอบทั้งสองขางของรูปภาพ  
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยการกําหนดใหสีของภาพเปนโทนสีน้าํตาล  

และการที่ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ทําใหภาพมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาดและสี   ระหวางสวนที่เปนรูปภาพและ 

สวนที่เปนพืน้ที่ของภาพ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวของธรรมชาติตางๆ เชน กอนหิน  

ตนไม  ปราสาทริมดานลางของภาพใหมีความหลากหลาย 
สัดสวน การจัดสัดสวนองคประกอบตาง ๆ ของภาพ ระหวางสวนหลักและสวน

รอง  ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวมของภาพไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะของปราสาทในลักษณะการซ้ําแบบซายขวาเทากัน 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ และตัวอักษรไดอยางเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษ  ที่ทาํมาจากใยพืช

จําพวกขอยหรือปอสา 
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                           ภาพที ่12  ภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 
 

  ตารางที่ 12  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดกคือพระโพธิสัตว ใหมีลักษณะทีพ่ิเศษ  

เชน มีรัศมีรอบศีรษะซึ่งแตกตางจากคนทั่วๆ ไป 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนในลักษณะเนื้อหา เร่ืองราว และวิธกีารสรางภาพ

ในลักษณะรูปแบบเดียวกนั 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาด และสีระหวางสวนที่เปนภาพ และสวนที่

เปนพืน้ที่ของภาพ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนื้อหาสวนประกอบตางๆ ของ

ชาดก เชน ลักษณะของภาพคนในหาเรื่องราวตางๆ ตอนบนของภาพ 
หรือในเรื่องราวของภาพสัตวนรกในสวนดานริมลางขวามือของภาพ 

สัดสวน การจัดวางภาพมุงเนนการเลาเรื่องราวเนือ้หาเปนสวนหลัก ไมคอย 
คํานึงถึงขนาดสัดสวน 

จังหวะ การวางจงัหวะของภาพในลกัษณะการซ้ําไปเรื่อยๆ 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ ไมคอยคํานงึถงึเอกภาพมากนัก 
เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษ  ที่ทาํมาจากใยพืช

จําพวกขอยหรือปอสา 
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ภาพที ่13  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 04 
 

  ตารางที่ 13  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 04 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา  04 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตว ใหมีลักษณะที่พิเศษ 

เชน มีรัศมีรอบศีรษะซึ่งแตกตางจากคนทั่ว ๆ ไป 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะเนื้อหาเรือ่งราว และวิธกีารสราง 

ภาพในลกัษณะรูปแบบเดียวกนั 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาด, สี ระหวางสวนที่เปนภาพและสวนพืน้ 

  ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวเนื้อหาสวนประกอบ เชน ลักษณะ
ทาทางของคนในเนื้อเร่ืองตอนตางๆ  เร่ืองราวของธรรมชาติ เชน  ตนไม  
กอนหนิ ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพพระโพธิสัตว ซึง่เปนภาพหลักใหมีขนาดใหญ 
จังหวะ การวางจงัหวะลักษณะตอเนื่องแบบการเลาเรื่องเปนตอน ๆ ไปตาม

ลักษณะการพบัของสมุดไทย 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ มุงเนนการเลาเรื่องราวเนื้อหาใน

ตอนตางๆ เปนหลกั  ไมคอยคํานงึถงึความเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษที่ทาํมาจากใยพชื 

จําพวกขอยหรือปอสา 
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 1.3  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยักรุงรัตนโกสนิทร  (ตั้งแตรัชกาลที่ 1 - 8) 
พุทธศตวรรษที่ 24 - 25  ในสมัยกรงุรัตนโกสนิทรตอนตน จนถงึกรุงรัตนโกสนิทรยุคกลางคือ
ประมาณรัชกาลที ่ 4 – 5  ภาพประกอบในชาดกยังคงยึดรูปแบบการเขียนเปนรูปแบบจิตรกรรม
ไทยตามอยางในสมัยอยธุยา ถงึแมในชวงสมัยรัชกาลที ่ 4  ขรัวอินโขงไดเริ่มมีการพัฒนาการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังตามแบบอยางตะวนัตก  แตในเรื่องของภาพประกอบชาดก รูปแบบก็ยังไม
เปล่ียนแปลง แตในยุคนี้ทศชาติชาดก โดยเฉพาะเรื่องมหาเวสสันดรชาดก จะเปนชาดกที่ไดรับ
ความนิยมมากที่สุด  ซึง่อาจมาจากความเชื่อที่วา ถาผูใดฟงเทศนมหาชาติ  ไดจบภายใน 1 วัน  
อานิสงคการฟงเทศนและทาํบุญดังกลาว จะสงผลใหผูนัน้ไปบังเกิดในยุคสมัยพระศรีอาริย  อัน
เปนยุคสมยัทีม่นุษยทกุคนจะสุขสบายเหมอืนกันหมด 
 ภาพประกอบชาดกในสมัยกรุงรัตนโกสนิทร พบหลกัฐานการเปลี่ยนแปลงเดนชัดทีสุ่ด
คือในป พ.ศ. 2470 สมัยรัชกาลที ่7 พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  
ไดนิพนธมหานิบาตชาดกขึ้นมา  โดยพระองคไดนิพนธข้ึนมาเพื่อจัดพิมพแจกในวาระทาํบุญเนือ่ง
ในวนัคลายวันพระราชสมภพ โดยพมิพแจกปละ 1 เร่ือง และสมเดจ็พระบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัติวงศไดเปนผูวาดภาพลายเสนประกอบ ทําใหภาพประกอบในชาดกเริ่มมีรูปแบบ
ที่เปล่ียนแปลง กลาวคือจะมีการนาํเอาความรูและหลักวิชาการทางตะวันตก เชน ความรูทางดาน
กายวิภาคศาสตร (Anatomy) และเรื่องของระยะใกลไกล (Perspective) เขามาใชในการวาดภาพ  
อาจถือไดวา สมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ คือจุดของการเปลี่ยนแปลง
ในเรื่องของรูปแบบการเขียนภาพประกอบชาดกของนักเขียนภาพประกอบอื่นๆ  
 ในยุคหลงัตอมา นักเขียนภาพประกอบชาดกที่สําคัญและผลงานกย็ังเปนทีก่ลาวขวญั
ถึงอยูจวบจนปจจุบัน  ก็คือ เหม  เวชกร  (พ.ศ. 2446 - 2512)  ไดเขียนภาพประกอบทศชาติชาดก 
เร่ืองมหาเวสสนัดร ข้ึนมาเปนภาพประกอบในตอนสําคญัๆ ของกัณฑตางๆ  และดูเหมือนวาจะ
เปนชาดกเรื่องแรก  ที่มีภาพประกอบเปนเรื่องราวตลอดทั้งเรื่อง  ซึ่งแตกตางจากยุคกอนๆ ที่
ภาพประกอบชาดกจะเขียนเฉพาะตอนทีสํ่าคัญๆ ของชาดกแตละเรื่องเพยีงรูปเดียวเทานั้น 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยรัตนโกสินทรตามหลกัศลิปะ 
 

ภาพที ่14  ภาพพระเตมยีชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 
 
  ตารางที่ 14 การวิเคราะหภาพพระเตมยีชาดก (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 

การวิเคราะหภาพพระเตมยีชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือภาพพระโพธิสัตว   จึงทําให

องคประกอบของภาพมีความสมบูรณ   
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะการใชเสนโคง  ที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยการเนนรายละเอยีดในสวนประกอบตางๆ 

ของภาพพระโพธิสัตว    
  ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวของภาพ  เชน ลักษณะทาทางของ

คน  พระโพธิสัตว   ตนไม   ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือ

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง   ทําใหการจัดวาง

องคประกอบของรูปภาพมคีวามเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่15  ภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 
 
ตารางที่ 15  การวิเคราะหภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 

การวิเคราะหภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระนริศรานุวัตวิงศ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตว กาํลังสนทนาธรรมกับ

นางมณีเมขลา  
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะการใชเสนโคงที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  ดวยการกําหนดวางตาํแหนงของพระโพธิสัตว   

นางมณีเมขลา ใหมีความแตกตางกนั  
ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวเนื้อหาสวนประกอบ เชน กอนเมฆ 

ทิศทางตาง ๆ  ลักษณะของเสนเพื่อแสดงใหเหน็วาเปนคลื่นน้าํ ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคน ไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือก

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว รูปทรง  ทําใหการจัดวาง

องคประกอบของรูปภาพ  มีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่16  ภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 
 

ตารางที่ 16  การวิเคราะหภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัต-ิ 
                  วงศ) 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานวุัติวงศ) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตวถูกยงิดวยลกูธน ู 

จากพระเจาปลยักขราช 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืน ดวยลกัษณะการใชเสนโคงที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  ดวยการวางลกัษณะทาทางของพระโพธิสัตวที ่

นอนราบอยูทีพ่ื้น  กับลักษณะทาทางการยืนของพระเจาปลยักขราช  
ความหลากหลาย การสรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนือ้หาสวนประกอบตางๆ เชน

ภาพกวางกําลงัวิง่หนี   ทิวทศันของตนไมและลําธาร 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือ

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว  รูปทรง  ทาํใหการจัดวาง 

องคประกอบตาง ๆ ของรูปภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่17  ภาพมหาเวสสันดร    (เหม  เวชกร) 
 

ตารางที่ 17  การวิเคราะหภาพมหาเวสสันดร  (เหม  เวชกร) 
การวิเคราะหภาพมหาเวสสนัดร   (เหม  เวชกร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระเวสสนัดร  และพระนางมทัรี  
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชสีในโทนน้าํตาลเหลือง  ทาํใหมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหา  เร่ืองราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางการหันมองดขูองพระเวสสนัดรตอพระนางมทัรี  หรือ
เร่ืองของส,ีน้ําหนกั,แสงเงา หรือรายละเอยีดตางๆ เชน ลักษณะของ
กอนหนิ  ตนไม  ที่ประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย การสรางความหลากหลายในสวนของประกอบตาง ๆ ของภาพ เชน 
ตนไม   ภูเขา  บรรยากาศ  กอนหนิ ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร และ
สัดสวนของตวัละครกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดจัดไวไดอยางลงตัว 

จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว  รูปทรง  สี  และสวนประกอบ

ตาง ๆ ของภาพ  ทาํใหมีความเปนเอกภาพมากขึ้น 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทกระดาษ   
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                             ภาพที ่18  ภาพมหาเวสสันดร   (เหม   เวชกร) 
 

ตารางที่ 18  การวิเคราะหภาพมหาเวสสันดร   (เหม   เวชกร)  
การวิเคราะหภาพมหาเวสสนัดร   (เหม   เวชกร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนหลักของเรื่องคือ พระเวสสันดรประทับหลงัชางและขบวนแห  
ความกลมกลนื สรางดวยการใชสีโทนน้าํตาลเหลือง  ในการคุมโทนสีภาพรวมทั้งหมด 
ความแตกตาง สรางดวยการกําหนดใหภาพชางเปนสิ่งทีแ่ตกตางจากองคประกอบอืน่ๆ  

หรือ สีของหลงัคาปราสาทราชวงัมีความแตกตางของเรือ่งสี,น้ําหนกั,แสง
เงา ที่ปรากฏในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในรายละเอยีดของเรื่องราวเนื้อหาที่เปนสวน 
ประกอบตางๆ ของภาพ เชน  ทหาร,ปราสาท,เครื่องประกอบขบวนแห ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร   อีกทั้ง
สัดสวนของตวัละครกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดวางไวไดอยางลงตัว 

จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง  สี   และการจัดวาง

องคประกอบอื่น ๆ ทําใหมคีวามเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทกระดาษ 
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 1.4  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบัน (หลังพุทธศตวรรษที่ 25)  ในยุค
สมัยปจจุบันพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลที่ 9 พระองคไดทรง
พระราชนิพนธเร่ืองพระมหาชนกขึ้นใหม  โดยทรงแปลจากพระไตรปฎกเนื้อหาของเรื่องสวนใหญ
ยังคงรักษาเคาโครงเรื่องพระมหาชนกเดิมอยู จะมีแตสวนตอนทายของเรื่องที่พระองคไดทรง
ดัดแปลงใหเหมาะสมกับยุคสมัย พรอมกันนั้นพระองคไดทรงโปรดเกลาใหกลุมศิลปนผูที่มีชื่อเสียง
ในยุคปจจุบันเปนผูเขียนภาพประกอบชาดก เร่ืองพระมหาชนกที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวได
ทรงพระราชนิพนธเสร็จสมบูรณ ในป พ.ศ.2531 และทรงใหจัดพิมพในวโรกาสเฉลิมฉลองพระราช
พิธีกาญจนาภิเษก  ปมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม  พ.ศ. 2542 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบันตามหลักศิลปะ 

ภาพที ่19  ภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจินธนสาร) 
 

ตารางที ่19  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจินธนสาร) 
การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจนิธนสาร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเหตุการณที่สําคัญในเนื้อเร่ือง  ดวยเทคนิคใน

การใชสี   ขนาด   และเรื่องราว   
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชเสน และสีในโทนที่ใกลเคียงกลมกลืนกัน 
ความแตกตาง สรางความแตกตางของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน 

สี ขนาด  ทิศทาง   
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนื้อหาที่เปนสวนประกอบตางๆ

ของภาพ เชน อิริยาบถ ทาทางการตอสูของคน การแตงกาย และชาง   
สัดสวน สัดสวนถกูตองตามหลักกายวิภาคศาสตร   อีกทัง้สัดสวนของภาพตัว

ละครกับพื้นทีข่องภาพทั้งหมดจัดวางไวอยางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง   สี   และระยะตาง ๆ  

ทําใหองคประกอบของภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ  ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 
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      ภาพที ่20  ภาพพระมหาชนก  (ประหยัด  พงษดํา) 
 
ตารางที2่0  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ประหยัด  พงษดาํ) 
 

การวิเคราะหภาพพระมหาชนก   (ประหยัด   พงษดํา) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสาํคัญในเนื้อเร่ืองคือภาพพระโพธิสัตวและนางมณีเมขลา โดยใช

เทคนิคเรื่องของขนาด  แสง สี  ใหเดนชัดกวาสวนอืน่ ๆ  
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชเสน  และสีในโทนที่ใกลเคียงกลมกลืนกัน 
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหาเรือ่งราว ที่เปนองคประกอบในภาพ เชน สี  

ของตัวละครกบัสีของพื้น  แสงเงา  ขนาด  ทิศทาง   ฯลฯ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเรื่องราว เนื้อหาที่เปนสวนประกอบ

ตางๆ ของภาพ เชน  ทาทางของสัตวน้ํา  และลีลาของคลื่น  ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนภาพคนไดถกูตองตามหลกักายวิภาคศาสตร  อีกทั้ง

สัดสวนของภาพตัวละครกับพื้นที่ของภาพทัง้หมดวางไวไดอยางลงตวั 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพโดยใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนอันหนึง่อันเดียวกนัเรื่องราวของรูปทรง  และการจัดวาง 

องคประกอบของรูปภาพ   ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 
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ภาพที ่21  ภาพพระมหาชนก   (ธีระวัฒน  คะนะมะ) 
 
ตารางที ่21  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ธีระวัฒน  คะนะมะ) 

การวิเคราะหภาพพระมหาชนก   (ธีระวฒัน  คะนะมะ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเหตุการณสําคัญในเนื้อเร่ือง  ใชเทคนิคเรื่องส ี 

ที่ตางกัน  และทิศทางของภาพคน 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยเรื่องราว ลักษณะการใช เสน  และสีในโทน 

ที่ใกลเคียงกนั  
ความแตกตาง สรางความแตกตางในเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบของภาพ เชน  

สีของตัวละครกับสีของพืน้ทีภ่าพ  และขนาด  ทิศทาง   ฯลฯ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนประกอบตางๆ ของภาพ เชน  กิริยา

ทาทางการเดินของคน   ขนาดของตนไม  ฯลฯ 
สัดสวน สัดสวนของภาพคนถูกตองตามหลกักายวิภาคศาสตร อีกทั้งสัดสวน

ของภาพตัวละครกับพื้นที่ของภาพทั้งหมดก็วางไวไดอยางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบของภาพใหมีระยะใกลไกล มีการนาํจงัหวะ

การซ้ําของฝงูชน   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรงตางๆ  การจัดวาง 

องคประกอบของรูปภาพ  ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 
สรุปผลการวเิคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆ 
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         ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัดของภาพประกอบชาดก สมัยสุโขทัย 
  
 ลักษณะเดน 
 -  เปนภาพแบบประเพณี  หรือแบบอุดมคติ 
 - ภาพดูงาย เสนที่ใชออนชอยงดงามการจดัวางองคประกอบไดคอนขางลงตัว 
 - เปนลักษณะภาพลายเสน 
 - มุมมองแบบนกมอง 
 - มีการสลักตัวอักษรประกอบในรูปภาพ แตตัวอักษรก็สามารถจะอยูรวมกับภาพได
อยางกลมกลนื 
 - สะทอนอารมณความเปนพทุธทีนุ่มนวล และละเมียดละมัย 
 ลักษณะจํากัด 
 -  ไมคํานึงถึงสัดสวนทางกายวิภาคศาสตร  หรือตามความเปนจริง 

 -  จัดวางภาพเฉพาะมุมมองตรงๆ เพียงดานเดียว  และไมคํานงึถงึเรื่องระยะ 
 -  เปนภาพลายเสนแกะสลกับนแผนหินไมมีสีสรร 

   
 ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัดของภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 
 
         ลักษณะเดน 
  -  เปนลักษณะภาพรูปแบบประเพณี (Traditional  Art)  ซึ่งเปนแบบที่นยิมสรางสืบ
ตอกันมาตัง้แตโบราณกาลไมวาจะเปนรูปแบบ  เนื้อหา  หรือเราอาจเรียกวาจิตรกรรมไทยในแบบ
อุดมคติ (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  2522 :15,  อางถงึใน  ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 31) 
  -  เปนภาพทีน่ิยมใชสีสรรหลายสี อีกทั้งนิยมปดทองลงบนรูปและลวดลาย 
  -  เสนที่ใชออนชอยงดงาม 
  -  มีลวดลายไทยประกอบ 
  -  มุมมองเปนแบบนกมอง 
  -  มีการเขียนตัวอักษรประกอบในรูปภาพ  
 
 ลักษณะจํากัด 
  - เปนภาพที่มีลักษณะแบนๆ ไมมีมิติ 
  - ไมคํานึงถึงสัดสวนทางกายวภิาคศาสตรตามความเปนจริง 
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  - ไมคํานึงถึงทัศนียวทิยา 
  - การจัดวางองคประกอบของภาพจะเนนการเลาเรื่อง  ไมคอยนิยมเวนพืน้ทีว่าง
เพื่อพักสายตา 

 
  ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ของภาพประกอบชาดก สมัยรตันโกสนิทร  
(รัชกาลที่ 1 – 8)  
 
 ลักษณะเดนและลักษณะจาํกัด   ผลงานภาพประกอบชาดก  ของสมเด็จพระบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ 
 ลักษณะเดน   
  -   เปนภาพประกอบคํานึงถึงสดัสวนตามความเปนจริงของหลักกายวิภาคศาสตร          
(Anatomy) 
  -   มีการคํานึงถึงมุมมองระยะใกลไกล (Perspective) ตามความจริงในธรรมชาติ 
  -  มีการเวนที่วาง (Space) เปนแบบตะวนัตก (ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 32) 
 ลักษณะจํากัด 
  -  เปนภาพลายเสนหมกึดํา ไมไดแสดงน้ําหนกัแสง-เงา และสีสรรตางๆ ของภาพ 
  -  มีการเขียนภาพประกอบเฉพาะตอนสําคญัที่เดนที่สุดของเรื่องเพียงภาพเดียว  
จัดวางไวหนาแรกของชาดก  
    -  ไดรับอิทธิพลรูปแบบจากศิลปะตะวนัตก ซึง่มีกฎเกณฑของหลักวิชาการตางๆ ที ่
จริงจัง  เชน หลักกายวิภาคศาสตร   การคํานึงถึงมุมมอง  และระยะใกลไกล ทาํใหรูสึกแข็งกระดาง 
ไมใหความรูสึกละเมียดละมยัไดเทาที่ควร  
 

ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ผลงานภาพประกอบชาดก ของเหม  เวชกร 
  
 ลักษณะเดน 
  -  เปนภาพประกอบคํานึงถึงสดัสวนตามความเปนจริงของหลักกายวิภาคศาสตร           
  -  มีการถงึคํานึงถึงมุมมอง และระยะใกลไกลตามความเปนจริงในธรรมชาติ 
  -  มีการระบายสสีวยงามคลายธรรมชาติจริง 
  -  มีภาพประกอบในทุกเหตุการณสําคัญ  ทีม่ีอยูในเรื่องมหาเวสสันดรชาดก   
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  ลักษณะจํากัด       
-   การเขียนหรือการวาดภาพตวัละครตางๆ ของเรื่องจะดึงเอาลักษณะสรีระของคน

อินเดียมาเปนเคาโครงพืน้ฐานในการเขียนภาพ ซึง่ในชาดกไมไดระบุวาเปนชนชาติใดระบุเพียงแต
ชื่อเมืองนั้น เมืองนี้ในตัวละครตางๆก็พรรณนาถงึความงดงามสมบูรณของสรีระหรือความบกพรอง
ของตัวละครตางๆ  แตไมไดกลาวถงึเชือ้ชาติ การเขยีนภาพชาดกที่ระบุถงึลักษณะสรีระของคน
ชาติใดชาติหนึ่งที่เดนชัดเกนิไปนัน้  จะทําใหเกิดความรูสึกเหมือนกับวาผูวาดภาพกาํลังยัดเยยีด
จินตนาการของผูอานมากเกนิไป 

 -   การจัดวางภาพ จะวางภาพอยูในกรอบสี่เหลี่ยมเพียงอยางเดยีวตัวอกัษรจะแยก
อยูใตกรอบ ทาํใหภาพและตัวอักษรถูกแยกออกจากกนั  ทาํใหขาดการตอเนื่อง และเปนอนัหนึ่งอัน
เดียวกนั 

 
 ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ของภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบัน 
 
 ลักษณะเดน 
 -   มีการเขียนภาพประกอบในทุกตอนสาํคญัของเนื้อหาชาดก 
 -   มีการรวมศิลปนหลายทานมารวมกนัเขียนภาพประกอบ 
 -   มีเทคนิคและวธิีการสรางสรรภาพประกอบที่หลากหลาย 
 -   ในสวนของเนือ้หาที่เปนตวัอกัษร มกีารนาํภาพเล็กๆ จากเนื้อเร่ืองมาจดัวาง
ประกอบทาํใหมีความนาสนใจ และสรางความตอเนื่องเชื่อมตอกับภาพประกอบ 
 ลักษณะจํากัด 
 -   จากการที่ไดรวมศิลปนที่มีเอกลักษณ และมีรูปแบบเฉพาะตวัมากหลายๆ ทาน   
เมื่อนําผลงานภาพมาประกอบเรียงรอยรวมกันแลว ทําใหรูปแบบผลงานของภาพประกอบจะไม
คอยกลมกลนืเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน 

- ภาพประกอบขาดความเปนเอกลักษณที่เปนรูปแบบเฉพาะตวั 
- การสรางสรรคภาพมิไดคํานงึถึงการจัดวางเลยเอาทมาตั้งแตตน  ดวยเหตุนี้ภาพ 

แตละภาพจึงมีการจบในตัวเอง และภาพทุกภาพจะอยูในรูปแบบสี่เหลี่ยม ในการจัดวางเลยเอาท 
ของหนาหนงัสือสวนที่เปนขอความจึงตองมีการนําเอาภาพองคประกอบบางสวนของภาพใหญมา
จัดวางแกปญหา ในสวนของหนาหนงัสือที่เปนตวัอักษร  เพื่อสรางความตอเนื่อง  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

99

สรุปผลการวเิคราะห รูปแบบภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ 
 
ตารางที่  22   สรุปผลการวิเคราะห รูปแบบภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ 

ลักษณะรูปแบบภาพประกอบ ยุคสมัย 
1.  แบบเหมือนจริง  ยุคสมัยรัตนโกสินทร  
2.  แบบกึ่งเหมือนจริง ยุคสมัยปจจุบนั 
3.  แบบประเพณี หรือ แบบอุดมคติ ยุคสมัยสุโขทยั 

ยุคอยุธยา  
ยุคสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 1 - 4) 

 จากผลสรุปการวิเคราะห ภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ  ดังกลาวนี้ผูวิจัยจงึ
นําไปออกแบบและสรางภาพประกอบทศชาติชาดก  ออกมา 3 รูปแบบดังนี้คือ 
 1.  แบบเหมือนจริง (Realistic Style) 
 2.  แบบกึ่งเหมือนจริง (Semirealistic Style) 
 3.  แบบประเพณี (Traditional  Style) หรือ แบบอุดมคติ (Idealistic  Style) 
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2.  การสรางรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  3 รูปแบบ 
 2.1  ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบเหมือนจริง 
                            เปนรูปแบบที่เนนความสมจริงสมจังของกายวิภาคศาสตร สัดสวนของคนจริง
จะถูกตองตามที่ปรากฏในธรรมชาติ ไมวาคนหรือสภาพบรรยากาศสิ่งแวดลอมทีเ่ปนจริง 
แสดงออกตามที่เห็น (วรรณรัตน   ตั้งเจริญ  2544 : 28) 

 

     ภาพที่  22  รูปแบบภาพประกอบแบบเหมือนจริง 
 

 2.2   ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบกึง่เหมือนจรงิ 
                              เปนภาพทีน่ําเอาลักษณะของภาพรูปแบบเหมือนจริง มาประสมประสานกับ
รูปแบบภาพอุดมคติ มีลักษณะพิเศษเปนภาพทีม่ีความลึกแบบทัศนยีวิทยา (Perspective)น้ําหนกั 
แสงเงาตามธรรมชาติ นําเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิมคํานงึถงึสัดสวนตางๆ 
ตามความเปนจริงในหลักกายวิภาคศาสตร มกีารจัดวางแบบเวนพื้นทีอ่ยางแบบตะวันตก อาจเนน
ลักษณะมิติ แสงเงา บางเลก็นอย แตมีการใชวิธีตัดเสนภาพแบบอุดมคติมารวมดวย 
                               

 

 ภาพที่  23  รูปแบบภาพประกอบแบบกึ่งเหมือนจริง 
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 2.3    ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบประเพณี  หรือแบบอุดมคติ 
                 เปนภาพที่มีลักษณะการระบายสีแบบเรียบแบน ใชสีคอนขางสดใส แลวตัดเสน
เปนภาพ 2 มิติ ใหความรูสึกเพียงดานกวางและดานยาวเทานัน้ มีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพ
เลาเรื่องเปนตอน ๆ (สุวัฒน  แสนขัติ  2547 : 11) โดยใชองคประกอบศิลปเขารวม เชนเรื่องของ 
เสน รูปราง รูปทรง พื้นผิว พื้นที่วาง โดยการนาํมาลดตัดทอนรูปราง รูปทรง คน สัตว ส่ิงของและ
สถาปตยกรรมใหมีความออนชอยสวยงามประณีต 
 

 
ภาพที ่ 24  รูปแบบภาพประกอบแบบประเพณี หรือ แบบอุดมคติ 

 
3.   การวิเคราะหผลการเลือกรูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่อง 
      สุวรรณสาม) จากผูเชี่ยวชาญ  
   การวิเคราะหผลจากการเลือกรูปแบบที่เหมาะสม   ของภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม)  ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหและสรางรูปแบบภาพประกอบได 3 รูปแบบ คือรูปแบบ
อุดมคติ รูปแบบกึ่งเหมือนจริง และรูปแบบเหมือนจริง  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานศิลปะและนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา จํานวน 5 ทาน ประเมนิ
ความคิดเห็น ไดใชแบบประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสม โดยใชแบบมาตราสวนประมาณคา 
ปรากฏผลดังนี้ 
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  ตารางที่  23  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูป          
                     แบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบอุดมคติ  

ขอ  ตอนที ่1  ดานรูปลักษณ X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.40 0.54 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.40 0.70 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.40 0.70 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.20 0.45 มาก 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.00 1.22 ปานกลาง 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 3.00 1.22 ปานกลาง 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.00 1.22 ปานกลาง 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.40 1.14 ปานกลาง 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 3.40 1.51 ปานกลาง 
 เฉล่ีย 3.60 0.55 มาก 
ขอ  ตอนที ่2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 3.40 1.14 ปานกลาง 
2. สัดสวน 3.20 1.48 ปานกลาง 
3. เอกภาพ 3.20 1.09 ปานกลาง 
4. ความกลมกลนื 2.80 1.30 ปานกลาง 
5. จุดเดน 3.20 1.09 ปานกลาง 
6. ดุลยภาพ 3.20 1.09 ปานกลาง 
 เฉล่ีย 3.16 0.19 ปานกลาง 
 เฉล่ียรวมรูปแบบอุดมคติ 3.43 0.48 ปานกลาง 

 จากตารางที ่ 23 พบวาผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็ ตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบทศชาติชาดก  รูปแบบอุดมคติ  ตอนที ่1  เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบอุดมคติ  เฉล่ียอยู
ในระดับมาก ( X = 3.60) สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลักศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็  เฉล่ียอยูใน
ระดับปานกลาง  ( X  = 3.16) เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบอุดมคติ ทั้งหมด อยูในระดับปานกลาง ( X  = 
3.43) 
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  ตารางที ่ 24  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็น   ของผูเชี่ยวชาญทีม่ีตอความเหมาะสมของ      
                       รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  
ขอ  ตอนที ่1  ลักษณะภาพรูปแบบกึ่งเหมือนจริง X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.20 0.44 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.20 0.44 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.00 0.70 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.60 0.54 มากที่สุด 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.80 0.83 มาก 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 4.00 1.00 มาก 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.80 1.09 มาก 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.80 0.83 มาก 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 4.40 0.54 มาก 
 เฉล่ีย 4.09 0.28 มาก 

ขอ ตอนที่ 2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 4.40 0.89 มาก 
2. สัดสวน 4.00 0.70 มาก 
3. เอกภาพ 3.80 0.44 มาก 
4. ความกลมกลนื 4.20 0.83 มาก 
5. จุดเดน 4.00 1.00 มาก 
6. ดุลยภาพ 4.00 1.00 มาก 
 เฉล่ีย 4.07 0.20 มาก 
 เฉล่ียรวมรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 4.08 0.01 มาก 

                จากตารางที่  24  พบวาผูเชีย่วชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบทศชาติชาดก รูปแบบกึ่งเหมอืนจริง ตอนที ่1เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 
เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X  = 4.08)  สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลกัศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมีความคดิเห็น  
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 4.07)  เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบกึ่งเหมือนจริง ทั้งหมด อยูในระดับมาก 
( X  =  4.08) 
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 ตารางที ่  25  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูป              
                      แบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสวุรรณสาม) รูปแบบเหมือนจริง  

ขอ  ตอนที ่1  ลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.20 0.44 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.20 0.44 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.40 0.54 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.40 0.54 มาก 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.80 1.09 มาก 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 3.80 1.30 มาก 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.80 1.09 มาก 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.60 1.14 มาก 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 4.40 0.89 มาก 
 เฉล่ีย 4.06 0.31 มาก 
ขอ  ตอนที ่2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 4.00 1.00 มาก 
2. สัดสวน 4.00 1.00 มาก 
3. เอกภาพ 3.20 0.83 ปานกลาง 
4. ความกลมกลนื 3.80 1.30 มาก 
5. จุดเดน 3.60 1.34 มาก 
6. ดุลยภาพ 3.80 1.09 มาก 
 เฉล่ีย 3.77 0.30 มาก 
 เฉล่ียรวมรูปแบบเหมือนจริง 3.92 0.21 มาก 

 จากตารางที่  25 พบวาผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบ ทศชาติชาดก  รูปแบบเหมือนจริง ตอนที่ 1  เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง 
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 4.06) สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลักศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็น  
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 3.77)  เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบเหมือนจริง ทั้งหมด อยูในระดับมาก ( X  
= 3.92) 
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ตารางที่  26  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูปแบบ  
                   ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  ทั้ง 3 รูปแบบ 
ลําดับ รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก X  S.D ระดับ 

1. อุดมคติ 3.43 0.48 ปานกลาง 
2. กึ่งเหมือนจริง 4.08 0.01    มาก * 
3. เหมือนจริง 3.92 0.21 มาก 
 รวม 4.14 0.26 มาก 

  จากตาราง  26   แสดงใหเหน็วาผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของ
รูปแบบภาพ ประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  อยูในระดับ
เหมาะสมมาก     ( X  = 4.08)  และรูปแบบเหมือนจริงอยูในระดับเหมาะสมมาก ( X  = 3.92) เมื่อ
เฉล่ียรวมอยูในระดับเหมาะสมมาก ( X  = 4.14) 
 
 สรุปผลการเลือกรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสุวรรณสาม) 
 จากการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ ตอความเหมาะสมของการ
เลือกรูปแบบ จะเห็นไดวารูปแบบกึ่งเหมือนจริง  จะมีคะแนนเฉลี่ยมากที่สุด  คือระดับมาก  ทั้งนี้
ผูวิจัยจึงเลือก รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการออกแบบภาพประกอบทศชาติ
ชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช  จํานวน 17 ภาพ 
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4.  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสวุรรณสาม) ในรูปแบบที่เหมาะสม 
 เมื่อผูวิจัยไดผลสรุปลักษณะรูปแบบภาพประกอบ  ตามผลการวิเคราะหขอมูลเปนที่
เรียบรอยแลว  จากนัน้จึงเปนการนําผลการวิเคราะหที่ได ไปสรางเปนภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม) จาํนวน 17 ภาพ โดยมข้ัีนตอนการออกแบบดังตอไปนี้ 
 4.1 ข้ันรางแบบจิ๋ว (Preliminary) เปนการรางภาพเพื่อระดมหาคําตอบหรือหา
แนวทางตางๆ ในการออกแบบภาพประกอบชาดกครั้งนี้  ไมวาจะเปนเรื่องของขนาด สัดสวน 
ลักษณะอิริยาบถทาทางตางๆ มุมมองและองคประกอบของภาพ โดยวาดภาพในลักษณะคราวๆ 
ขนาดเล็กตามขางลางนี ้

 

ภาพที ่25 ภาพแสดงขั้นรางแบบจิ๋ว (Preliminary) 
 

 4.2   ข้ันรางแบบหยาบ หรือสเก็ตชหยาบ (Rough Sketch)  เปนขั้นตอนคัดเลือก
รูปแบบที่ลักษณะใกลเคียงกนัมารวมกลุมกัน  โดยคัดเลือกรูปแบบทีโ่ดดเดนมาออกแบบเพิ่มเติม 
เพื่อแสดงรายละเอียดเพิ่มมากขึ้น 
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ภาพที ่ 26  ภาพแสดงขั้นรางแบบหยาบ (Rough Sketch) 
 
 4.3.   ข้ันรางแบบละเอียดหรือข้ันคําตอบสมบูรณ (Analyze) เปนขั้นตอนที่ออกแบบ
และรางภาพมาจนสมบูรณครบทั้งองคประกอบรายละเอยีดตางๆ ของภาพ พรอมทีน่ําไประบายส ี
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่27  ภาพแสดงขั้นรางแบบละเอียดหรือข้ันคําตอบสมบูรณ (Analyze) 
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 4.4   ข้ันการระบายส ี(Painting)  เปนขั้นตอนการทํางานศิลปะระบายสีและเก็บ
รายละเอียดสวนตางๆ ของชิ้นงานที่ออกแบบจนเสร็จสมบูรณ 

 

ภาพที ่28  ภาพแสดงขั้นการระบายสี  (Painting) 
 

 4.5   ข้ันการนาํภาพไปประกอบกับบทนิพนธ (Implement) เปนขัน้ตอนการนําเอา
ผลงานภาพทีว่าด และระบายสีเรียบรอยแลว ไปใชออกแบบจัดวางประกอบรวมกบับทนพินธ  

 

 
ภาพที ่ 29  ภาพแสดงขั้นการนําภาพไปประกอบกับบทพระนพินธ (Implement) 
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 วัสดุและอุปกรณ   ที่ใชในการออกแบบสรางภาพประกอบทศชาติชาดก    
(เรื่องสุวรรณสาม) 
 1. วัสดุ 
   1.1  ดินสอจะใชดินสอ 2B ในการรางภาพ  เพราะใสดินสอคอนขางนิ่มเมื่อเวลา
รางภาพกระดาษจะช้าํนอย 

  1.2  กระดาษที่ใชจะใชกระดาษ Bockingford ขนาด 200 gsm เปนกระดาษที่
ผลิตมาจากเยือ่ไม  มีคุณภาพเหมาะสําหรับการเขียนภาพสีน้าํแบบการเก็บรายละเอียด เวลา
ระบายสีถาระบายสีผิดพลาด  และสีที่ระบายไมเขมจนเกนิไปนักเราสามารถแกไขได โดยการใช
พูกันจุมน้ําสะอาดไปเช็ดออกได 
  1.3  สีน้ําที่ใชในการเขียนภาพครั้งนี้ใชสีน้าํหลายชนิดเชน 

    1.3.1  Winsor & Newton  คุณสมบัติสีบางตัวจะหมนไมคอยสดใสแตสีจะให
ความนุมนวล 

   1.3.2  Gouache  คุณสมบัติสีคลายกับสี Winsor & Newton แตสีจะใหความ
สดใสมากกวา 

     1.3.3  Holbein คุณสมบัติเหมือนกับสี Gouache 
     1.3.4  Lefrance & Bourgfois เปนสีทมีีคุณสมบัติดีกวาสีชนิดอื่นที่กลาวมา

ทั้งหมดแตราคาก็แพงกวาสชีนิดอื่น 
 1.4  วัสดุกันการระบายส ีMasking Fluid  เปนวัสดุที่ชวยในการกันหรือเวนสพีื้น
กระดาษไวชวยในการประหยัดเวลาในการทํางาน 
 
 2. อุปกรณ 

2.1  พูกันควรเปนพูกันที่มีคณุสมบัติอุมไดดีปลายรวบแหลมมีสปริงและกลับคืนตัว
สูสภาพเดิมไดรวดเร็ว 

2.2  กระดานรองวาดควรมีขนาดทีเ่หมาะสมกับขนาดพื้นที่ของกระดาษที่ใชวาด 
2.3  ภาชนะใสน้ําและใสสีควรจะมีขนาดทีเ่หมาะสมกับการใชงาน  จะชวยใหการ

ทํางานสะดวกขึ้น 
2.4  ผาเช็ดมอืและอุปกรณทําความสะอาด เปนอุปกรณที่ควรจะมีไวเพราะจะชวย

ทําใหการปฏบิัติงานสะดวกโดยเฉพาะการรักษาความสะอาดของชิ้นงาน 
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  ผลงานการสรางภาพประกอบทศชาตชิาดก (เรื่องสุวรรณสาม) และการ
วิเคราะหตามหลักศลิปะ 
 
 การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ไดนําเอาบทพระนพินธของ
พระเจาวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช  มาเปนสวนของเนื้อหาในการสราง
ภาพประกอบทั้งหมดจํานวน 17 ภาพ  ซึ่งไดแกภาพตอไปนี ้

ภาพที ่ 30  ภาพพระพทุธเจาแสดงธรรม 
 

 พระพทุธเจาประทับอยู  ณ พระเชตวนัมหาวหิาร  ทรงพระปรารภถึงพระภิกษุรูปหนึง่
ที่เลี้ยงมารดาแลวทรงตรัสแสดงพระธรรมเทศนา 
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ตารางที่  27  แสดงการวิเคราะหภาพพระพุทธเจาแสดงธรรม   
การวิเคราะหภาพพระพุทธเจาแสดงธรรม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระพทุธเจาทีก่ําลงัแสดงธรรม  
ความกลมกลนื การใชสี และลวดลายในโทนน้าํตาลเหลือง ที่ดูอบอุน 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน  

ขนาดของพระพุทธเจา  ที่ใหมีขนาดที่แตกตางไปจากของพระสงฆ 
อุบาสก อุบาสกิา  หรือความแตกตาง ของเรื่องสี,น้ําหนัก,แสงเงา  
รายละเอียด ของลายประกอบที่ใชประกอบรวมกนั  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ 
ในภาพ เชน ลักษณะการนัง่ของพระสงฆ, อุบาสก, อุบาสิกา หรือ
รายละเอียดของลายที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

สัดสวน สัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานึงถึงสดัสวนภาพ 
กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรง การจัด
วางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 31  ภาพกุลบุตรทูลขอบวชตอพระพุทธเจา 

 
 กุลบุตรนั้นไปสูพระเชตวนาราม ถวายบังคมสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชาฯ    
พระบรมศาสดาตรัสส่ังใหกลุบุตรนั้นไปขออนุญาตจากบิดามารดาเสยีกอน 
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ตารางที ่28  แสดงการวเิคราะหภาพกุลบุตรทูลขอบวชตอพระพทุธเจา 
การวิเคราะหภาพกุลบุตรทลูขอบวชตอพระพุทธเจา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของภาพคือพระพุทธเจา  
ความกลมกลนื ดวยการใชสี   เนื้อหาเรื่องราว และบรรยากาศของภาพในโทนสี

น้ําตาลแดง 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ 

เชน ลักษณะของพระพุทธเจาที่ใหมีความแตกตางไปจากบุคล
ทั่วไป หรือความแตกตางของเรื่องส,ี น้ําหนัก, แสงเงา  และ
รายละเอียด ขององคประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย การสรางความหลากหลาย ในสวนของเนือ้หาเรื่องราวทีจ่ัดเปน 
องคประกอบขึ้นในภาพ  เชน รายละเอียดของผา,  พวงดอกไม 
หรือลวดลายที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึ 
สัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพันธ 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบ  เรื่องราวของภาพเพือ่สราง
ระยะใกล - ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวกันของเนื้อหาเรื่องราว 
ของรูปทรง  และการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่32  ภาพกุลบุตรกําลงัจะทําพิธีบรรพชา 

 
 กุลบุตรทูลแจงการขออนุญาตจากบิดามารดาพรอมทูลขอบรรพชาฯ  พระบรมศาสดา
ตรัสส่ังใหพระภิกษุรูปหนึง่บวชกุลบุตรนัน้เปนสามเณร 
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ตารางที่ 29  แสดงการวเิคราะหภาพกุลบุตรกําลังจะทาํพธิีบรรพชา 
การวิเคราะหภาพกุลบุตรกาํลังจะทาํพิธบีรรพชา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระภิกษุกําลังโกนผมเพื่อจะทาํพิธีบวชใหแก

กุลบุตร  
ความกลมกลนื ใชสีในโทนน้ําตาลเหลือง  และเทาขาวเพือ่สรางบรรยากาศกลมกลืน 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

อิริยาบถของพระภิกษุที่กาํลงัโกนผมใหมีลักษณะที่แตกตางไปจาก 
สวนอืน่ของภาพ  หรือความแตกตางของเรื่องสี,  น้ําหนกั,  แสงเงา   
รายละเอียด ของสวนประกอบตางๆ ที่รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปน
องคประกอบในภาพ เชน ลักษณะอิริยาบถ  ทาทางตาง ๆ  ของ
บุคคลที่อยูในพิธ ี

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึ
สัดสวนของภาพกับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสัมพันธและลง
ตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะ  องคประกอบเรื่องราวของภาพ เชน คน  
ส่ิงกอสราง  ใหมีระยะใกล - ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเนื้อหาเรื่องราวของรูปทรง  
การจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 33  ภาพภิกษกุลับมาเยี่ยมมารดาบิดาที่เปนยาจกขอทาน 

 
 ลําดับนัน้บิดาจึงพูดกะมารดาวา  จงไปดู นั่นบุตรเราทั้งสองหรือหนอฯ  นางลุกไปใกล
ภิกษุนัน้แลดูก็จําได  จึงหมอบปริเวทนาการแทบเทาแหงภิกษุผูบุตรฯ  ฝายบิดาไปบางก็รองไหฯ  
นากรุณาเหลอืเกินฯ  ฝายภกิษุนัน้เห็นมารดาบิดาก็ไมอาจจะทรงกายอยูไดก็รองไหฯ 
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 ตารางที ่30   แสดงการวิเคราะหภาพภิกษกุลับมาเยี่ยมบิดามารดา   ที่เปนยาจกขอทาน 

การวิเคราะหภาพภิกษุกลับมาเยีย่มบิดามารดาทีเ่ปนยาจกขอทาน 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือภิกษทุีย่ืนอยูตอหนาบิดามารดาที่เปนขอทาน  
ความกลมกลนื ใชสี ในโทนน้ําตาลแดง คุมโทนสีของภาพทั้งหมด 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน สี,

น้ําหนกั,แสงเงา  รายละเอยีด ของสวนประกอบตางๆ ทีใ่ชประกอบ
รวมกันในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหา เร่ืองราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชน อิริยาบถตางๆ ของตัวละคร และรายละเอยีดของเพงิพัก
ของยาจก  

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวเนื้อหารูปทรงของ
ตัวละคร  ส่ิงปลูกสรางและการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 34  ภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพทุธเจา  เร่ืองพระภิกษุนําภัตตาหารไปเลี้ยงฆราวาส 

 
 ภิกษุเหลานัน้   จึงไปสูสํานกัสมเด็จพระผูมพีระภาคเจากราบทูลวา ภิกษุชื่อนัน้ยงัของ
ที่เขาใหดวยศรัทธา  ใหตกไปเลี้ยงดูคฤหัสถฯ  
 สมเด็จพระศาสดาตรัสเรียกภิกษุนัน้มาตรสัถามวา แนะภิกษุ ไดยินวา เธอถือเอาของ
ศรัทธาไทยทานไปเลี้ยงฆราวาสจริงหรือ คร้ันภิกษนุัน้กราบทูลรับวาจริง เมื่อทรงใครจะพรรณา
กิริยาแหงภิกษุนัน้ และทรงใครจะประกาศบุรพจรรยาของพระองค จึงตรัสถามวา แนะภิกษุ เธอ
เลี้ยงดูเหลาคฤหัสถ เลี้ยงดูเหลาคฤหัสถเหลาไหนฯ ภิกษุนัน้กราบทูลวา มารดาบิดาของขา
พระองค พระเจาขาฯ  สมเด็จพระโลกนาถเจาจึงประทานสาธกุารสามครั้งวา  ดีแลว ๆ  
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ตารางที่ 31  แสดงการวเิคราะหภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพทุธเจา เร่ืองพระภิกษนุําภัตตาหาร 
                  ไปเลี้ยงฆราวาส 
 การวิเคราะหภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพุทธเจา เร่ืองพระภิกษนุําภตัตาหารไปเลีย้งฆราวาส 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระพทุธเจาทีก่ําลงัอยูทามกลางหมูสงฆ  
ความกลมกลนื ใชเนื้อหาเรื่องราวของสี และลวดลายในโทนน้าํตาลเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ขนาดและลักษณะของพระพุทธเจาใหแตกตางไปจากพระภิกษุสงฆ 
หรือความแตกตางของเรื่องสี,น้าํหนัก,แสงเงา  รายละเอียดของลาย
ประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะการนัง่ของพระภิกษสุงฆ หรือรายละเอียด ของ
ลายที่ใชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระพุทธเจาและพระภิกษใุหถูกตองตามหลักกาย
วิภาค และคํานึงถงึสัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวตางๆ ของภาพ  ใหมี
ระยะใกลไกล ใหสอดคลองสัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรง  การจัดวาง
องคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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                ภาพที ่35  ภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทํากตกิาสัญญากัน 

 
ในอดีตกาลยงัมีบานนายพรานบานหนึง่   ริมฝงแหงแมน้าํไมไกลแตพาราณสีนคร ฯ 

และมีพรานบานหนึง่ริมฝงโนนแหงแมน้ํานั้น ฯ นายเนสาทผูเปนใหญทั้งสองในบานทั้งสอง  เปน
สหายกัน  นายเนสาทสองสหายนัน้ไดทํากติกาสัญญากันไวอยางนี้ในเวลายงัหนุมวา  ถาวาขาง
หนึง่มีธดิา  ขางหนึ่งมีบุตร  เราทั้งสองจักอาวาหวิวาหมงคลแกบุตรบุตรีนั้น ฯ 
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   ตารางที ่32  การวเิคราะหภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทาํกติกาสัญญากนั 
การวิเคราะหภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทาํกติกาสัญญากนั 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือนายพรานสองสหายไดตกลงทําสญัญากัน 
ความกลมกลนื ใชสีในโทนเขยีวน้าํตาล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ความแตกตาง ของเรื่องส,ีน้ําหนกั,แสงเงา  
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ

ในภาพ เชน ลักษณะตนไม  และกอนหิน  
สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน

ของภาพกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 
จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล

ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  
เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ในเรื่องราวรูปทรงของคน ตนไม 

รวมถึงการจัดวางองคประกอบของภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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           ภาพที ่36  ภาพพระอินทรตรัสกับพระวิสสุกรรม 

 
  ขณะนั้นพิภพแหงอมรินทรเทวาธิราช  สําแดงอาการอนัเรารอนฯ  เทวราชอาวัชนาการ
ก็ทรงทราบการณนั้น  จงึตรัสเรียกพระวิสสุกรรมเทวบุตรมาตรัสวา  ทานมหาบุรุษทั้งสองออกจาก  
เคหสถาน  ใครจะบวชเปนฤษีเขาสูหิมวนัตประเทศ  ควรทานทัง้สองนัน้จะไดสถานที่อยูทานจง
นิรมิตบรรณศาลาและบรรพชิตบริขาร เพือ่ทานทัง้สองนั้น ณ ภายในกึ่งเสียงกูตั้งแตมิคสัมมตานท ี  
เสร็จแลวกลับมา ฯ  พระวิสสุกรรมเทพรับเทวะบัญชาไปจัดกิจทัง้ปวง 
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ตารางที่ 33   แสดงการวิเคราะหภาพพระอินทรตรัสกับพระวิสสุกรรม 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  ภาพพระอินทรตรัสกบัพระวิสสุกรรม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระอนิทรที่กําลังตรัสกับพระวิสสุกรรม  
ความกลมกลนื ใชสี และลวดลายในโทนเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ขนาดและสี ของพระอนิทรทีใ่หมีขนาดที่แตกตางไปจากพระวิสสุกรรม 
หรือความแตกตาง ของเรื่องน้าํหนัก,แสงเงา  รายละเอียด ของลาย
ประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะรายละเอียดของสี และลวดลาย  

สัดสวน กําหนดสัดสวนของพระอนิทร  พระวิสสุกรรมใหมีความถูกตองตาม
หลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวนของภาพกับพื้นที่ของภาพทั้งหมด 
ใหมีความสัมพันธและลงตวั 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล 
ไกล สอดคลองสัมพนัธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงการจัดวาง
องคประกอบโดยรวมของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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              ภาพที่ 37  ภาพทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 

 
 ทุกูลบัณฑิตและนางปารกิาเขาไปสูรมไมตนหนึ่ง  ยนือยูบนยอดจอมปลวกฯ  อสรพิษมี
อยูภายในจอมปลวกนั้นฯ   น้ําฝนเจือกลิน่เหงื่อไหลลงจากสรีระแหงฤษีฤษนินีั้น เขาไปสูรูจมูกแหง
อสรพิษนัน้ๆ โกรธพนลมในจมูกออกมา ฯ ลมในจมูกนั้นถูกจักษุทัง้สองขางแหงฤษีและฤษนิีฯ ทั้ง
สองก็เปนคนจกัษุมืด  ไมเหน็กนัและกนัฯ  ทุกูลบัณฑิตเรียกนางปาริกามาบอกวา  จักษุทัง้สองขาง
ของเราเสื่อมมองไมเหน็ทางฯ ฝายนางปาริกาก็บอกดุจเดียวกนัฯ ทัง้สองไมเหน็ทางก็ปริเทวนาการ
ยืนอยูดวยเขาใจแนวาบัดนี้ชวีิตของเราทัง้สองไมมีละฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

125

ตารางที่ 34  แสดงการวเิคราะหภาพทกุูลบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 
    การวิเคราะหภาพทุกูลบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือทกุูลบัณฑิตและนางปาริกา 
ความกลมกลนื ใชสีในโทนเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางของทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาที่แตกตางกนั หรือความ
แตกตางของส ีน้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีดตาง ๆ ที่ใชประกอบ
รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค  และจะคํานงึถงึ
สัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหรวมตัวเปนหนึง่เดยีวในเรื่องราวรูปทรงของทุกลูบัณฑิต 
นางปาริกา ตนไมและอสรพษิ ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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 ภาพที่ 38  ภาพสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 

 
 สุวรรณสามพระมหาสัตวจนิตนาการวา  มารดาบิดาของเราในวันอืน่ ๆ เคยกลบัใน
เวลานี้ บัดนี้เราไมรูเร่ืองราวของทานทัง้สอง จงึเดินสวนทางไปรองเรยีกหาฯ  มารดาบิดาจําเสยีง
บุตรไดก็ขานรับ แลวกลาวหามดวยความรกัในบุตรวา  อันตรายในทีน่ี้มีอยามาเลยฯ พระมหาสัตว
ตอบทานทัง้สองวา ถากระนัน้ทานทั้งสองจงจับที่สุดไมเทาแลวมาหาบุตร ฯ 
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  ตารางที่ 35  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางของสุวรรณสาม   ทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาที่แตกตางกนั 
หรือความแตกตางของส ีน้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีดตางๆ ที่ใช
ประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหาเรื่องราว ที่เปนองคประกอบ
ตางๆ  ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม กอนหนิ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดใหมีและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมรีะยะใกลไกล 
สอดคลองสัมพันธกัน  

เอกภาพ ในการจัดวางองคประกอบของภาพใหมกีารรวมตัวเปนหนึ่งเดียวใน
เร่ืองราวรูปทรงของ สุวรรณสามทกุูลบัณฑิต นางปาริกา  

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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          ภาพที่  39  ภาพพระเจาปลยกัขราชกําลังนาวธนยูิงสุวรรณสาม 

 
 ก็ในกาลนัน้พระราชาทรงคดิวาบัดนี้เปนสมัยเพื่อจะยงิ จึงยกลูกศรอนักําซาบยาพษินัน้
ข้ึนยิงพระโพธสัิตว  
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ตารางที่  36  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราชกําลังนาวธนูยงิสุวรรณสาม 
       การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราชกําลังนาวธนูยงิสุวรรณสาม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนหลักคือ  พระเจาปลยักขราชกาํลงันาวธนูยงิสุวรรณสาม 
ความกลมกลนื ใชเสน สี และลวดลายในโทนเขียวน้ําตาลเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตางในเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบของภาพ  เชน 

ทาทางกาํลังนาวธนูยงิของพระเจาปลยกัขราช หรือความแตกตางของ
เร่ืองสี,น้ําหนัก,แสงเงา  รายละเอียดของลายประกอบที่ใชในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ 
ในภาพ เชน ลักษณะการแตงกายของพระเจาปลยกัขราช ตนไม  ใบไม 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน 
ของภาพกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ ในการจัดวางองคประกอบของภาพกาํหนดใหมกีารรวมตัวเปนหนึ่ง
เดียวของเรื่องราวรูปพระเจาปลยักขราช   และ ตนไม   

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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 ภาพที่ 40  ภาพสุวรรณสามโดนยงิดวยธน ู

 
 พระโพธิสัตวถกูยิงขางขวาทะลุออกดานซายฯ  หมูมฤครูวาพระมหาสตัวถูกยงิ  ตกใจ
กลัวกห็นีไปฯ  ฝายสวุรรณสามบัณฑิต แมถูกศรแทงกป็ระคองหมอน้ําไวโดยปกต ิ ตั้งสติคอย ๆ 
วางหมอน้ําลงคุยเกลี่ยทรายตั้งหมอน้ํา  
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ตารางที่ 37  แสดงการวเิคราะหภาพสุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  สุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนน้าํตาลเหลืองอมเขียว 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางสุวรรณสามทีโ่ดนยงิดวยธนู  หรือความแตกตางในเรื่องของสี  
น้ําหนกั แสงเงา  รายละเอยีดของกวางและลายประกอบที่ใชโดยรวม
ของภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชน ลักษณะการแตงกายของสุวรรณสาม ลักษณะของกวาง 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสามและกวางใหถูกหลักกายวิภาค 
คํานึงถึงสัดสวนโดยรวมกับพื้นที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธ
ลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงสุวรรณสาม
และ กวาง  ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่41  ภาพสุวรรณสามสนทนากับพระเจาปลยกัขราช 

 
   ทานคือใครหรือเปนบุตรของใคร  เราจะรูจกัทานไดอยางไร  เราถามทานทานจงบอก 
ทําไมทานยงิเราแลวซอนตัวเสียฯ   แลครั้นภาษิตอยางนี้แลวกน็ิ่งอยูฯ  พระเจาปลยักขราชไดสดับ
คํานั้น จงึทรงจินตนาการวา  บุรุษนี้อันเรายิงดวยศรกาํซาบดวยยาพิษ  แมลมแลวไมดาไมตัดเพอ
เรา  เรียกหาเราดวยถอยคําอันนารักดุจบุคคลจับฟนหัวใจ   เราจักไปหาบุรุษนี้แลวเสด็จไปประทับ
ใกลแหงพระโพธิสัตว   
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 ตารางที ่38  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามสนทนา กับพระเจาปลยักขราช 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามสนทนา กบัพระเจาปลยกัขราช 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  สุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
ความกลมกลนื ใชสีในโทนน้ําตาลออนอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหาเรือ่งราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ทาทางสุวรรณสาม และพระเจาปลยักขราช หรือความแตกตางของ
เร่ืองสี น้าํหนัก แสงเงา  รายละเอียด ประกอบที่ใชโดยรวมของภาพ  

ความหลากหลาย ดวยการสรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปน 
องคประกอบในภาพ เชนลักษณะการแตงกายของสวุรรณสาม ของ 
พระเจาปลยักขราช 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสาม  และพระเจาปลยกัขราช  ใหถูกตอง
ตามหลกักายวิภาค    คาํนงึถึงสัดสวนโดยรวมกับพืน้ที่ของภาพ
ทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงสุวรรณ
สามและพระเจาปลยักขราช  ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
 
                  
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

134

               
ภาพที ่42  ภาพนางเทพธิดาพสุนธร ี

 
 กาลนัน้นางเทพธิดามนีามวา พสนุธร ี   อยู ณ เขาคนัธมาทน เคยเปนมารดาแหงสาม
ผูพระโพธิสัตวในอัตภาพที่ ๗ พิจารณาดพูระโพธิสัตวดวยความสิเนหาในพระโพธิสัตว ดุจบุตรอยู
เนืองนิตยฯ  ก็วันนัน้นางเสวยทพิยสมบัติ หาไดพิจารณาดูในกาลมหาสัตวไมฯ  บางอาจารยวา 
นางไปสูเทวสมาคมเสียบางฯ  นางเมื่อพจิารณาดูในกาลเมื่อพระโพธสัิตวสลบวา ความเปนไปของ
บุตรแหงเราเปนไฉนหนอ  ก็ไดเห็นวาพระราชามนีามวาปลยักขราช  ยิงบุตรเราดวยศรอันกําซาบ
ดวยยาพิษ  ใหลมอยูที่หาดทรายฝงแมน้าํมิคสัมมตา  รํ่าไรรําพันดวยศัพทสําเนยีงอนัดัง  ถาเราไม
ไปในสํานกับตุรของเรา บุตรของเราอันมนีามวาสวุรรณสามจักฉิบหายอยู ณ ทีน่ัน้   
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 ตารางที ่39  แสดงการวิเคราะหภาพนางเทพธิดาพสนุธรี 
การวิเคราะหภาพนางเทพธดิาพสุนธรี 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือนางเทพธิดาพสุนธรี 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนน้าํตาลออนอมเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ขนาดและสี ของนางเทพธิดาพสนุธรี  ใหมคีวามแตกตางของเรื่อง
น้ําหนกั,แสงเงา  รายละเอยีด ของลายประกอบที่ใชประกอบรวมกนั
อยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะรายละเอียดของสี และลวดลาย  

สัดสวน กําหนดสัดสวนของนางเทพธิดาพสนุธรี  ใหมีความถกูตองตามหลัก
กายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวนของภาพกบัพื้นที่ของภาพทัง้หมด ให
มีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะ
สอดคลองสัมพันธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวของเรื่องราวรูปทรงนางเทพธิดา 
พสุนธร ี ในการจัดวางองคประกอบโดยรวมของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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       ภาพที่ 43  ภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้ํา 

 
  พระราชานัน้ทรงถือหมอน้ําที่พระโพธิสัตวใหเต็มไวแลว   ถงึความโทมนัสทรงปริเทวะ
มากประกอบดวยนาสงสาร  มพีระพกัตรเฉพาะทักษิณทิศเสด็จหลีกไปฯ  
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ตารางที่  40  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้าํ 
การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้าํ 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระเจาปลยักขราชถือหมอน้ํา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวน้าํตาลอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ลักษณะทาทางของ  พระเจาปลยักขราช ทีท่รงถือหมอน้าํ  หรือความ
แตกตาง ของสี น้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีด ตางๆ ที่ใชประกอบ
รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระเจาปลยกัขราช  ใหถกูตองตามหลกักายวิภาค 
และคํานึงถึงสดัสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมดใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวในเรือ่งราวรูปทรงของพระ
เจาปลยกัขราช การจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่44  ภาพพระเจาปลยกัขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสามกับทุกูลบัณฑิต  และนางปาริกา 

 
   ดูกอนนางปารกิา นีท้านเปนพระราชาของชาวกาสี พระองคยิงสามบตุรเราดวยลูกศร
ที่มิคสัมมตานทีดวยความโกรธ   เราทัง้สองอยาปรารถนาบาปตอพระองคฯ   นางปาริกาฤษินี
กลาวซ้าํอีก บุตรที่รักอันหาไดดวยยาก ผูไดเลี้ยงเราทัง้สองผูตาบอดมืดในปา  ใครจะไมยังจิตให
โกรธในบุคคลผูยังบุตรคนเดยีวนัน้ใหตายที่ไหนได 
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   ตารางที ่41  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยกัขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสาม กบัทุกูลบัณฑิต   
                      และนางปาริกา 

การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสามกับทุกลูบัณฑิต และนางปาริกา 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระเจาปลยักขราช ไปบอกเรื่องสวุรรณสาม

กับทุกูลบัณฑติและนางปารกิา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีน้าํตาลอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ลักษณะทาทางของพระเจาปลยักขราช ทกุูลบัณฑิตและนางปารกิา 
หรือความแตกตาง ของสี น้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีด ตางๆ ที่ใช
ประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหา เร่ืองราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของบรรณศาลา  ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระเจาปลยกัขราช ทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา ให
ถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานึงถึงสดัสวนของภาพกับพืน้ที่ของ
ภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพนัธและลงตวั 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวกันในเรื่องราวรูปทรงของพระ
เจาปลยกัขราช   ทกุูลบัณฑติและนางปารกิา การจัดวางองคประกอบ
ของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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     ภาพที่ 45  ภาพนางเทพธิดาพสนุธรีทกุูลบัณฑิตนางปาริกา และพระเจาปลยักขราช รวมกนั 
                     อธิษฐาน 
  
 นางพสนุธรีเทพธิดาอนัตรธานไปในภูเขาคนัธมาทน มาภาษิตสัจวาจาเพื่อความเอน็ดู
แกสุวรรณสามวา   เรามีปกติอยู ณ คันธมาทนภูผาตลอดราตรีนาน  ใครอื่นอนัจะเปนที่รักของเรา
เสมอดวยสามยอมไมม ี  ของหอมแลวดวยไมหอมในอรัญประเทศทัง้หมด ณ คันธมาทนบรรพต มี
อยูชัดดวย อันกลาวสัจภาษิตนี้  ขอพษิแหงสามจงสญูหาย เมื่อดาบสินีผูมารดาและดาบสผูบิดา
บนเพอพรรณนาเปนอันมากนาสงสาร  สามผูรุนหนุมงดงามนาดูจงึลกุขึ้นเร็วพลัน ฯ 
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ตารางที ่42  แสดงการวเิคราะหภาพนางเทพธิดาพสุนธรี  ทุกูลบัณฑิต  นางปาริกา และพระเจา  
                   ปลยักขราชรวมกันอธษิฐาน 
 การวเิคราะหภาพนางเทพธดิาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิต  นางปาริกา และพระเจาปลยักขราชรวม 
กันอธิษฐาน 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  นางเทพธิดาพสนุธรี  ทกุูลบัณฑติ  นางปาริกา 

และพระเจาปลยักขราชรวมกันอธิษฐาน 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีน้าํตาลออนอมเขยีว 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางของนางเทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑิต  นางปาริกา 
และพระเจาปลยักขราช หรือความแตกตาง ของสี น้ําหนักแสงเงา  
รายละเอียด ตางๆ ที่ใชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของกวาง   ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนนางเทพธิดาพสุนธร ี  ทกุูลบัณฑิต  นางปาริกา  และ
พระเจาปลยักขราช  ใหถูกตองตามหลักกายวิภาคและคํานึงถึงสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวในเรือ่งราว  รูปทรงของนาง
เทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑติ  นางปาริกา และพระเจาปลยักขราช 
ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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        ภาพที ่46  ภาพสุวรรณสามแสดงธรรมโปรดพระเจาปลยักขราช  ทุกูลบัณฑิต นางปาริกา  
                         และนางเทพธิดาพสุนธรี 
 
 ลําดับนัน้พระมหาสัตวสุวรรณสามทูลพระราชาวา  ขาแตมหาราชเจา ถาพระองคทรง
ใครจะเสด็จสูเทวโลก เพื่อทรงบริโภคทพิยสมบัติใหญ  จงทรงประพฤติในทศราชาธรรมจรรยา
เหลานี ้ เมื่อจะถวายโอวาทแดพระราชา  จึงภาษิตคาถากลาวดวยทศพิธราชธรรมขาแตขัตติยมหา
ราช  ขอพระองคทรงประพฤติธรรมในพระชนกพระชนน ี  ในมิตรอมาตย  ในพาหนะและพล ใน
ชาวบานชาวนคิม  ในชาวแควนชาวชนบท  ในสมณพราหมณ  ในเนื้อและนก  คร้ันพระองคทรง
ประพฤติธรรมนั้นๆ ในโลกนีแ้ลว จักเสด็จสูสวรรค  
 ขาแตมหาราชเจาขอพระองคทรงประพฤติธรรม    พระอินทรเทพเจาและพระพรหมถึง
แลวซึ่งทิพยโลก ดวยธรรมทีป่ระพฤติดีแลว ขอพระองคอยาทรงประมาทธรรม ฯ 
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 ตารางที ่43  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามแสดงธรรมโปรด พระเจาปลยกัขราชทุกูลบัณฑิต                      
                    นางปาริกาและนางเทพธิดาพสุนธร ี

   การวเิคราะหภาพสวุรรณสามแสดงธรรมโปรดพระเจาปลยักขราชทกุูลบัณฑิต นางปาริกา  
   และนางเทพธิดาพสุนธรี 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของภาพคือ   สุวรรณสามไดแสดงธรรมโปรดพระ

เจาปลยกัขราชทุกูลบัณฑิต นางปาริกาและนางเทพธิดาพสุนธร ี
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวออนอมน้าํตาล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางของสุวรรณสาม  นางเทพธดิาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิต  
นางปาริกา และพระเจาปลยักขราชหรือความแตกตาง ของสี น้าํหนัก
แสงเงา  รายละเอียด ตางๆทีใ่ชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของกวาง   ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสาม  นางเทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑิต  
นางปาริกา และพระเจาปลยักขราช ใหถกูตองตามหลกักายวิภาค 
และคํานึงถึงสดัสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหรวมตัวเปนหนึง่เดยีว  ในเรื่องราวรูปทรงของสวุรรณสาม  
นางเทพธิดาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิตนางปารกิา และพระเจาปลยักข
ราช ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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5. การวิเคราะหผลหาประสิทธภิาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสวุรรณสาม)   
         การวิเคราะหผลประเมินความคิดเหน็ของครูผูสอนวิชาพุทธศาสนา ซึง่เปนกลุม
ตัวอยาง ที่มีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 ภาพ 
 
ตารางที่ 44  แสดงเพศของผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

เพศ รอยละ จํานวนคน 
-  ชาย 30.98% 13 
- หญิง 28.57% 12 
- บรรพชิต 40.47% 17 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 44  พบวาผูตอบแบบสอบถามเปนบรรพชิต   มากที่สุด   คือรอยละ 
40.47%   มีจาํนวน 17 คน 
  
ตารางที ่45  แสดงวุฒิการศึกษาของผูตอบแบบสอบถาม  ของผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

 วุฒิการศึกษา รอยละ จํานวนคน 
-  ต่ํากวาปริญญาตรี 19.04 % 8 
- ปริญญาตรีข้ึนไป 71.42 % 30 
- อ่ืน  9.52 % 4 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 45 พบวาผูตอบแบบสอบถามมีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรีข้ึนไป 
มากที่สุด คือรอยละ 71.42%   มีจํานวน 30 คน 
 
ตารางที ่ 46 แสดงอายุของผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

อาย ุ รอยละ จํานวนคน 
-  ต่ํากวา  35  ป 47.62 % 20 
- 35  ป ข้ึนไป 52.28 % 22 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 46  พบวาผูตอบแบบสอบถามมีอาย ุ35  ปข้ึนไปมากที่สุด  คือรอยละ 
52.28 %   มีจํานวน 22 คน 
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 ตารางที ่ 47  แสดงระยะเวลาที่สอนผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกีย่วกับพุทธศาสนา 
ระยะเวลาที่สอน รอยละ จํานวนคน 

-   0  ถึง 10  66.66 % 28 
-  มากกวา 10 ป 33.33 % 14 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที ่47  พบวาผูตอบแบบสอบถามมีระยะเวลาที่สอน มากกวา 10 ปข้ึนไป  
มากที่สุด คือ รอยละ 66.66 %  มีจํานวน 28 คน 
 
   ตารางที ่ 48  แสดงประเมนิผลประสิทธภิาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) 
                       ดานสื่อความหมาย 

ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพที่ใชประกอบในหนงัสอื มีจํานวนมาก พอที่จะทํา    
 ใหเกิดความเขาใจในเนื้อเร่ือง 4.33 0.72 มาก 

2. ภาพประกอบ  ส่ือความหมาย ใหเขาใจเนือ้หาได  ชัดเจน 4.40 4.58 มาก 
3. ภาพประกอบ  ส่ือความหมาย ใหเขาใจเนือ้หาได  รวดเร็ว 4.14 0.61 มาก 
4. ภาพประกอบ ชวยทําใหเขาใจทศชาติชาดก ไดงาย  4.52 0.59 มากที่สุด 
 เฉล่ีย 4.35 0.16 มาก 

 จากตารางที่ 48  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็น ที่มีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  
(เร่ืองสุวรรณสาม) ดานสื่อความหมาย เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X = 4.35) และในหัวขอคําถาม
ภาพประกอบชวยทําใหเขาใจทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณสาม) ไดงาย กลุมตัวอยางมีความคิดเห็น
เฉล่ียอยูในระดับมากที่สุด ( X  = 4.52)   
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 ตารางที ่49  แสดงประเมินผลประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก   (เรื่องสุวรรณสาม) 
                    ดานหลักศิลปะ 
ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพประกอบมีรูปแบบที่เหมาะสมกับวรรณกรรมชาดก 4.45 0.86 มาก 
2. ขนาดของภาพประกอบ  มคีวามเหมาะสมกับขนาดหนงัสือ 4.42 0.59 มาก 
3. ภาพประกอบ มีการจัดวางองคประกอบศลิปะ ไดสวยงาม 4.28 0.71 มาก 
4. การจัดเรียงจงัหวะภาพประกอบสอดคลองและสัมพนัธ    
 กับเนื้อหาไดอยางตอเนื่อง 4.31 0.72 มาก 

5. ภาพประกอบ  มีสีสรร ดึงดูดใจเหมาะสมกบัชาดก 4.66 0.53 มากที่สุด 
 เฉล่ีย 4.42 0.15 มาก 

 จากตารางที่  49  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็นทีม่ีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  
(เร่ืองสุวรรณสาม)   ดานหลกัศิลปะ เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X = 4.42)   และในหวัขอคําถาม
ภาพประกอบ  มีสีสรร ดึงดูดใจเหมาะสมกบัชาดก กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นเฉลี่ยอยู ในระดับ
มากที่สุด   ( X = 4.66)   
 
ตารางที่  50   แสดงประเมินผลประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) 
                     ดานสงเ สริมจนิตนาการ 
ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพประกอบ  ชวยเติมเต็มจนิตนาการ ทาํใหเหน็ภาพ    
 เหตุการณทศชาติชาดก ในเรื่อง สุวรรณสามอยางตอเนือ่ง 4.43 0.63 มาก 

2. ภาพประกอบ  กระตุนความสนใจ ทําใหอยากติดตาม 
ทศชาติชาดก 

4.57 0.59 มากที่สุด 

3. ภาพประกอบ ชวยทําใหเหน็ความสาํคัญในเรื่องความ
กตัญู  กตเวที  

4.52 0.71 มากที่สุด 

4. ภาพประกอบ  ในลักษณะนีช้วยใหผูอานสนใจทศชาติ
ชาดกมากขึ้น  

4.61 0.58 มากที่สุด 

 เฉล่ีย 4.53 0.07 มากที่สุด 
 จากตารางที่  50  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็น ที่มีตอภาพประกอบทศชาติ
ชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  ดานสงเสริมจนิตนาการ เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X  = 4.53)   
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  สรุปผลการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของกลุมตัวอยาง ที่มีตอการ
ออกแบบภาพ ประกอบทศชาติชาดก  (เรื่องสุวรรณสาม) 
 ผลการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของกลุมตัวอยาง ที่มีตอการออกแบบภาพ 
ประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ในดานสื่อความหมาย,ดานหลักศิลปะ,ดานสงเสริมจินตนาการ 
เฉล่ียทั้งหมด  กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก  ( X  =4.43) 
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บทที่  5 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 ภาพประกอบนั้นมีความสําคัญตอการสื่อสารของมนษุยมาเปนเวลาชานานแลว การใช
ภาพประกอบ ผูออกแบบควรนําเสนอรูปภาพที่สามารถสื่อสาร และสรางความเขาใจที่ดีตอผูดูหรือ
ผูอานอยางตรงเปาหมาย ปจจุบันจะพบวาภาพประกอบมีบทบาทและมีอิทธพิลในสื่อตาง ๆ แทบ
ทุกประเภท สําหรับส่ือส่ิงพิมพโดยเฉพาะหนงัสือ ภาพประกอบจะเขามามีบทบาทมากเปนพิเศษ 
เพราะสื่อส่ิงพมิพเปนสื่อที่ใชประสาทสมัผัสทางตา คอืการอานเนื้อความที่เปนตวัอักษรเพียงอยาง
เดียว  ดวยเหตุนี ้ ทําใหผูวิจัยมีความสนใจในการทาํวิจัย เร่ืองการออกแบบภาพประกอบทศชาติ
ชาดก เพื่อใหผูอานสามารถสื่อความหมาย และสงเสรมิจินตนาการ ใหมีความรกั ความเมตตา 
สํานึกในพระคณุของบิดามารดา และประพฤติตนเปนลกูที่ดีมีความกตัญู กตเวท ี
 การวิจยัครั้งนี้ ผูเขียนไดวิจัยเรื่อง การออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณ
สาม)  ซึ่งดําเนิน การ วิจยัแบงออกเปน 2 ข้ันตอนดังตอไปนี้ 
 ข้ันตอนที ่ 1 การศึกษาหารูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก โดยให
ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒ ิ  นักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา จํานวน 5 คน
ประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก ในดานรูปลักษณ และดานหลัก
ศิลปะ ที่ผูวิจยัสรางขึ้นมาจากการวิเคราะหเพื่อสรางเปนตนแบบ มีดวยกนั 3 รูปแบบ คือรูปแบบ
อุดมคติ รูปแบบกึ่งเหมือนจริง รูปแบบเหมือนจริง รูปแบบที่ผานการเลือกจะตองมีความเหมาะสม
ในระดับมากทั้ง 2 ดาน   
 ข้ันตอนที ่ 2  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก โดยไดนําชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 
ตามบทพระนพินธของพระเจาวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  มาใชเปน
กรณีศึกษา  ผูวิจัยไดออกแบบและสรางภาพประกอบขึน้มาจาํนวน 17 ภาพ  ตามตนแบบนําไป
ทดสอบหาประสิทธิภาพ  โดยใหกลุมตัวอยางเปนผูสอนวิชาที่เกี่ยวกบัพุทธศาสนา  ระดับโรงเรียน
มัธยมศึกษา  สถาบันพุทธศาสนา  ในเขตสาทรและเขตบางรัก  กรุงเทพฯ  มีทัง้ครูและพระภิกษุ
จํานวน 42 ทาน ประเมินหาประสทิธิภาพ ของภาพประกอบทศชาติชากด ในดานการสื่อ
ความหมาย ดานหลักศิลปะ และดานการสงเสริมจินตนาการ  โดยใชมาตราสวนประมาณคา 5  
ระดับ เครื่องมอืที่ใชในการวจิัยคือ   แบบประเมินหาประสิทธิภาพ    นํามาวิเคราะหหาคาเฉลี่ย   
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สรุปผลการวจิัย 
 1.  รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดกทีผู่เชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพ 
ประกอบหนังสือวรรณกรรมที่เกี่ยวของกบัศาสนา ไดประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสมในระดับมาก
ข้ึนไปทั้ง 2 ดาน คือ ดานรูปลักษณ และดานหลักศิลปะ    ซึ่งไดแกรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 
 2.  ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสวุรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  ที่สรางขึน้มาตาม
รูปแบบกึ่งเหมอืนจริง  มีประสิทธิภาพดานการสื่อความหมายอยูในระดับมาก  ดานหลกัศิลปะใน
ระดับมาก  และดานสงเสรมิจินตนาการ  อยูในระดับมากที่สุด  เมื่อรวมเฉลี่ยแลวอยูในระดับมาก 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 1. ผลการวจิยัผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวฒุิ นักเขียนภาพประกอบหนังสือวรรณกรรมที่
เกี่ยวของกับศาสนา ไดเลือกรูปแบบภาพกึ่งเหมือนจริง เปนตนแบบในการสรางสรรคภาพประกอบ  
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน 
สมเด็จพระสังฆราชจํานวน 17 ภาพ    สามารถอภิปรายผลจากการวิจยัไดดังนี ้
 1.1  ดานรูปลักษณของภาพประกอบ ซึง่มีผลการประเมินเลือกดานนี้อยูในระดับ
มาก  มีเหตุผลที่อภิปรายไดดังนี ้

1.1.1  ขนาดของภาพตนฉบับมีขนาดใหญ ซึ่งสามารถมองเหน็รายละเอียดได
ชัดเจน   และไดรับความสนใจมากกวาขนาดเล็ก 
 1.1.2   ภาพสามารถสื่อความหมายไดเร็ว   และสอดคลองกับเนื้อหาเรื่องราว
ชวยใหผูอาน   อานดวยความเขาใจถูกตอง   หากภาพประกอบที่ใชไมไดทําหนาที่ดังกลาว  ภาพ
นั้นจะลดคุณคาลง 
 1.1.3   ภาพมรีายละเอียดทีช่ัดเจนในเนื้อหาที่นาํเสนอ    มีความหมายและมี
สาระในภาพ  
 1.1.4   ภาพดแูลวเขาใจงาย   ไมซบัซอน    ไมคลุมเครือมีลักษณะอืน่ตางๆ  
 1.1.5   ภาพกระตุนความคดิ   อารมณ โนมนาวจิตใจผูดู   ใหเกิดความคลอย
ตามในเรื่องราวที่แสดงออกมา 
 1.1.6   ภาพเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย    คือกลุมผูสอนวิชาที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาและผูเรียนวิชาเหลานี ้
 1.1.7    ภาพดึงดูดความสนใจไดดี  ทาํใหผูดู  ดูภาพไดนาน  และทาํใหอยาก
ดูหรืออานเรื่องราวที่นาํเสนอนั้นอีก 
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 1.1.8   ภาพมอีงคประกอบศิลปที่ดี    มีสีสันสวยงาม    เนนจุดเดนที่ตองการ
นําเสนอ 
 1.1.9   มีการใชเทคนิคในการสรางภาพ  คอืเทคนิคสนี้ํา   ทาํใหภาพดูโปรงใส 
สบายตา  ดูแลวเกิดความเพลิดเพลนิใจ  
 1.2    ดานหลกัศิลปะ   รูปแบบภาพกึง่เหมือนจริง    มกีารจัดหลักศลิปะที่ใหความ
สวยงาม   ทาํใหผลการประเมินเลือกดานนี้อยูในระดบัมาก   ซึ่งการจัดหลักศลิปะมีความสําคัญ
มากในการออกแบบภาพประกอบ  ดังจะอธิบายตอไปนี ้  
 1.2.1  มคีวามกลมกลนื  ในการจัดภาพใหมีความประสานสัมพนัธกนั รวมกัน  
หรือมีลักษณะคลายคลึงกนั  จนงานศิลปะนั้นเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพ  
  1.2.2  มีความเปนเอกภาพ  ทําใหสาระและองคประกอบทุกสวนมีความ 
สัมพันธรวมกนั  เปนหนวยเปนกลุมกอนอยางตอเนื่องไมกระจัดกระจาย 
 1.2.3   มีการคํานึงถึงการถวงดุลยภาพของน้าํหนัก  และดุลยภาพของสี   
 1.2.4  สัดสวนมีความงามตามอุดมคติ   ซึ่งสอดคลองกับ ชลูด  นิ่มเสมอ 
(2544 : 36) กลาวไววา“สัดสวนเปนเรื่องของความงามรูสึกทางสนุทรียภาพ  และของอุดมคติ การ
สมสัดสวนนี้หมายรวมไปถึงความสัมพันธกันอยางเหมาะสมกลมกลืนของสี แสง เงาและทัศนธาตุ
อ่ืนๆ ดวย”  
 1.2.5   จังหวะมีความนาสนใจและมีชีวิตชวีาไดแกการเคลื่อนไหวของคน สัตว  
 1.2.6 สีมีการใชสีตามหลกัทฤษฎีของสี โดยเนนวรรณะรอน 80 เปอรเซ็นต 
และสีวรรณะเย็น 20 เปอรเซ็นต   ทําใหน้าํหนักของสมีคีวามกลมกลนื  สอดคลองกับบรรยากาศ 
 1.2.7 จุดเดนในภาพประกอบกึ่งเหมือนจริง ไดแกการเนนตัวละครที่เปนตัวนาํ
การเนนในภาพนี้รวมทัง้ เร่ืองเสน สี น้ําหนกั แสงเงา และความคมชัดของภาพ 
 จึงสรุปไดวารูปแบบกึ่งเหมอืนจริง คือภาพที่นาํเอาลกัษณะภาพรูปแบบเหมือนจริงมา
ผสมผสานกับรูปแบบภาพอุดมคติ   มีลักษณะพิเศษ  เปนภาพที่มีระยะใกลไกลแบบทัศนียวทิยา 
 (Perspective)  น้ําหนกัแสงเงาตามธรรมชาติเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดมิ 
มีการคํานึงถึงสัดสวนตาง ๆ  ตามความเปนจริงในหลกักายวิภาค  มกีารจัดวางเวนพื้นที่วางแบบ
ตะวันตก มีการนําเทคนิควธิกีารเลาเรื่อง การระบายสีแบนเรียบๆ อาจเนนลกัษณะมติิบางเล็กนอย  
มีการใชวธิีการตัดเสนแบบภาพแบบอุดมคตเิขามารวมดวย ซึ่งสอดคลองกับ พรชีวินทร  มลิพนัธุ 
นักเขียนภาพประกอบหนังสือ ไดเสนอแนะในแบบสอบถามไววา “รูปแบบกึ่งเหมอืนจริงคือรูปแบบ
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โบราณ และแบบสมัยใหมมาผสมผสานกัน จงึนาจะเปนแนวทางของการสรางภาพประกอบชดุ
สุวรรณสามไดเหมาะสมที่สุด” (พรชีวนิทร  มลิพันธุ, แบบสอบถาม) 
 2.   ผลการวจิัยการหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)
จํานวนภาพประกอบ 17 ภาพ มีประสิทธิภาพในดานการสื่อความหมายอยูในระดับมาก, ดานหลกั
ศิลปะอยูในระดับมาก และดานสงเสริมจนิตนาการอยูในระดับมากทีสุ่ด สามารถอภิปรายผลได
เปนดาน ๆ ดงันี ้
  2.1  ดานการสื่อความหมาย เหตทุี่ทาํใหผลการประเมนิหาประสิทธภิาพดานนี้อยู
ในระดับมาก เนื่องมาจาก  
 2.1.1   ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  มีจํานวน 17 ภาพซึ่ง
มีจํานวนเหมาะสม  และครอบคลุมทุกเนื้อหากับการนําเสนอเรื่องราวตามบทพระนพินธ 
 2.1.2   ภาพประกอบที่ออกแบบ มีการสื่อความหมายของภาพไดชัดเจนใน
เนื้อหาทีน่ําเสนอ  และตามวัตถุประสงคของเรื่องราว  เพราะเปนตัวชวยขยายความรูความเขาใจ
ใหแจมชัด 
 2.1.3   ภาพประกอบสามารถสื่อความหมายไดรวดเร็ว ทําใหผูอานหนงัสือ
สามารถตีความหมายจากภาพประกอบไดทันทีโดยไมตองขบคิดใหเสยีเวลา 
 2.1.4   ภาพประกอบที่นาํเสนอนัน้สื่อความหมายไดงาย ตรงกับเนื้อหาและ
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นไมซับซอน 
 สรุปไดวาการสื่อความหมายมีความสําคญัที่จะตองสื่อสารรับรูไดชัดเจน รวดเร็ว และ
ไดงาย จึงทําใหผูสอนวิชาที่เกี่ยวของกับศาสนา หรือพระภิกษุซึ่งมีประสบการณการสอนทางดานนี้
มากอน สามารถรับรูทางการเหน็ภาพประกอบทศชาติชาดกไดตามเหตุผลขางตนที่ไดกลาวมานี้ 
ซึ่งสอดคลองกับที ่ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดกลาวไววา “การรับรูทางการเหน็มีความหมายจากการ
มองเหน็ตามปกติ  เพราะไมไดเพียงแตลืมตามองเทานัน้ แตเปนการมองไปที่จุดใดจุดหนึง่อยางมี
ความมุงหมายและสรางสรรค ” (ชาญณรงค พรรุงโรจน 2543 : 22) และ ปราโมทย  แสงพลสิทธิ์ 
ไดกลาวไววา “การรับรูทางการออกแบบของคนเราจงึไมแตกตางไปจากการรับรูตอส่ิงที่มองเหน็
จากธรรมชาติ ซึ่งสามารถสรุปเปนกฎเกณฑทางการรับรูที่มองเหน็ได เชน การรับรูในสิ่งทีเ่หมอืน
และแตกตางกนั  เกี่ยวกับขนาดและสัดสวน  พื้นผิว  สี  น้ําหนัก  รูปลักษณ  บริเวณวาง  และ
ความเคลื่อนไหว” (ปราโมทย   แสงพลสิทธิ์  2540 : 145 ) 
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 2.2.  ดานหลกัศิลปะและการออกแบบ ทาํใหผลการประเมินหาประสทิธิภาพดานนี้
อยูในระดับมาก  เนื่องมาจาก  
                              2.2.1  รูปแบบของภาพประกอบมีความเหมาะสม  เนื่องดวยรูปแบบที่นาํมา
เปนตนแบบ   คือรูปแบบกึ่งเหมือนจริงนัน้ไดผานการเลือกรูปแบบมาจากผูเชี่ยวชาญ, ผูทรงวฒุิ
ทางศิลปะ   และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนามาแลว 
 2.2.2  ขนาดของภาพประกอบทศชาติชาดกที่นาํมาจัดวางในเรื่องสวุรรณสาม 
มีขนาดที่เหมาะสมกับหนากระดาษ  และไดเนนภาพใหญบางหนากับเนื้อหาในเรื่องราวที่สําคัญ ๆ 
 2.2.3  การจัดวางองคประกอบศิลป   ผูวิจยัมีประสบการณในการเขียน
ภาพประกอบมากอน  จึงไดคํานึงถึงหลักศิลปะ   ไดแกการจัดองคประกอบศิลปะทีด่ี   มีการเนน
จุดเดนที่ตองการนําเสนอ  และชี้จุดสนใจของภาพไดเหมาะสม 
 2.2.4  การจัดเรียงจังหวะของการนําเสนอภาพประกอบไดตอเนื่อง  ถกูตอง
กับเนื้อหาเรื่องราว  ไมขามหรือเวนเนื้อหาบางตอนไป    การจัดเรียงจงัหวะที่ตอเนื่องนี ้ทําใหผูดู
เขาใจลําดับข้ันตอน 
 2.2.5  สีสันของภาพประกอบทั้ง 17 ภาพ มีความดงึดูดใจ  เพราะไดออกแบบ
สีใหสดใส   ครอบคลุมบรรยากาศตามเนือ้เร่ือง  ซึ่งเปนบรรยากาศในปา   สีจึงแทนคาใหเปน
ธรรมชาติมากที่สุดเพื่อผูดูเกดิความสมจรงิสมจังในเนื้อเร่ือง 
 สรุปไดวาการออกแบบสรางสรรคภาพประกอบ  จําเปนตองใชหลักการและทฤษฎทีาง
ศิลปะเขามาใชมากที่สุด   จึงจะทําใหภาพประกอบนัน้เปนผลงานทีน่าใจ    มีความงามตามความ
ตองการ   และเปนที่ยอมรับของผูดู    รวมทั้งเสริมคุณคาทางสนุทรียภาพใหกับงานศิลปะ  
 2.3  ดานสงเสริมจินตนาการ   ทําใหผลการประเมินหาประสิทธิภาพดานนี ้  อยูใน
ระดับมากที่สุด เนื่องมาจากดังนี ้ 
  2.3.1   ภาพประกอบที่ไดนาํเสนอ    สามารถทําใหผูอานเติมเต็มจินตนาการ
และถายทอดเรื่องราวบรรยากาศที่สะเทือนอารมณได   เชน   ในบทที่สุวรรณสามโดยยิงดวยธนทูํา
ใหผูอานเกิดจนิตนาการมีความโศกเศราตามไปดวย 
 2.3.2   ภาพประกอบทีน่ําเสนอ ไดกระตุนความรูสึก    และความสนใจของผูดู
ใหเกิดอารมณคลอยตาม 
 2.3.3   จากภาพประกอบและเนื้อหาของเรื่องสุวรรณสามทาํใหผูอานเหน็
ความสาํคัญในความกตัญู กตเวที   
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 2.3.4   ผูอานสนใจชาดกมากขึ้น   เนื่องจากเนื้อหาเรื่องสวุรรณสาม  ตามบท
พระนพินธเปนเนื้อหาที่อานไดคอนขางยาก   เพราะเปนภาษาบาลี  แตเมื่อผูอานเหน็ภาพประกอบ
ที่นาํเสนอในเรื่องสุวรรณสามแลว   อาจมคีวามสนใจชาดกเรื่องอื่น ๆ ตามไปดวย    
 กลาวโดยสรุป   ภาพประกอบในหนังสือจะตองเราใจ  และกระตุนความรูสึกของผูดูให
เกิดอารมณคลอยตาม ดังที่  กําธร  สถิรกุล กลาววา “ภาพประกอบจะสรางใหผูดูสะทอน
ความรูสึกได 3 ลักษณะจากการวจิัย คือ  ภาพที่ดูแลวเกิดความรูสึกไมสบายใจ  จะเรียกรองความ
สนใจจากผูดูไดกอนภาพอืน่ ๆ  แตจะเรียกรองความสนใจอยูไดไมนาน   สวนภาพที่ดูแลวรูสึก
สบายใจจะเรยีกรองความสนใจเปนอนัดบัรองลงมา  แตจะดึงดูดความสนใจใหดูภาพไดนาน  
และภาพที่ดูแลวไมเกิดความรูสึกอะไรเลย  จะเรียกรองความสนใจไดนอยที่สุด”  (กําธร  ถิรกุล  
2531 : 167 – 168, อางถงึใน  ผดุง  พรมมูล  2547 : 110) 
 
ขอเสนอแนะ 
 1.  จากการวจิัยผูวิจัยไดสรุปผลการวิจยัวา  สําหรับวรรณกรรมชาดก ภาพประกอบ
ควรจะมีลักษณะรูปแบบกึ่งเหมือนจริง   จากผลการวิจยัครั้งนี ้  ผูวจิยัไดสรางภาพประกอบทศชาติ
ชาดกเพยีง 1 เร่ืองเทานัน้  จึงทาํใหยังขาดภาพประกอบสําหรับทศชาติชาดกอีก  9  เร่ือง ซึ่งถามี
ผูสรางภาพประกอบทศชาติชาดกจนครบทั้ง 10 เร่ือง ก็จะเกิดประโยชนแกการเผยแพร
พระพทุธศาสนาอยางมหาศาล 
 2.  ในการวิจยัครั้งนี ้  ผูวิจยัไดใชกลุมทดลองกับกลุมอาจารยที่สอนวชิา
พระพทุธศาสนาเปนในเขตเมือง  ถามีผูสนใจจะทําการวิจัยกับกลุมผูสอนในเขตพืน้ที่อ่ืน ๆ  ก็จะ
เปนการการวดัประสิทธิภาพ   ของภาพประกอบไดรอบดานมากขึ้น 
 3.  ในกระบวนการออกแบบและสรางภาพประกอบสําหรับส่ิงพิมพตางๆ  เกิดจากการ
ทํางานของ 3 ฝายคือ นกัเขียนภาพประกอบ  นักออกแบบกราฟฟก และโรงพมิพหรือสํานักพมิพ  
สําหรับผูที่จะทํางานวิจยัดานการออกแบบภาพประกอบ ควรจะศึกษาและควบคมุตัวแปรทั้ง 3 
ฝายเหลานี้ดวย  เพื่อใหงานวิจัยสัมฤทธิ์และมีประสิทธภิาพตามผลทีค่าดหมายไว 
 4.  การติดตอหนวยงานราชการ ควรมีหนังสือขออนุญาตอยางเปนทางการ  และควร
จะเผื่อระยะเวลาสําหรับดําเนินการ   เพราะหนวยงานราชการเปนหนวยงานที่มีข้ันตอน 
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