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 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางภาพประกอบทศชาติชาดก  การดําเนินการวิจัย แบงเปน 2 
ขั้นตอน  ดังตอไปนี้ 
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มาตรฐาน (Standard Deviation)  ดวยโปรแกรม  SPSS 
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ดานการสื่อความหมายในระดับมาก( X = 4.35) ดานหลักศิลปะและการออกแบบในระดับมาก( X  = 4.42) และ
ดานการสงเสริมจินตนาการ  ในระดับมากที่สุด  ( X  = 4.53) 
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 This research aimed to design  for Buddhist literature illustrations ; Dahajati Jadika by 
categorizing  into 2 parts as follows : 
 Part  1  Study the appropriate illustrated forms of the ten former incarnations  of  the Lord 
Buddha.  The research instruments were three appropriate illustrations focusing on forms and art theories 
constructed by the researcher and approved by 5 experts specialists and art  work. The evaluation 
instrument was the evaluation forms by using 5 levels of rating scale to choose the two forms of the more 
level to create illustrations for the ten former incarnations of the Lord Buddha. 
 Part 2 Create 17  illustrations for the ten former incarnations of the Lord Buddha : Suwannasam 
written by the grandson of the king, Krom Luang Chinawornsiriwad, the Supreme Patriarch. After that  the 17  
illustrations were approved by 42 secondary religious teachers at Sathorn and Bangruk districts and 
Buddhist monks focusing on meaning communication, art theories and imagination supporting by using 5 
levels of rating scale. The data obtained was an effectiveness evaluation form analyzed by means of mean, 
standard deviation and SPSS. 
 The results revealed that the more level of the appropriate illustration was the illustration which 
was semirealitic style.The 17 illustrations focused on meaning communications at the more level ( X = 4.35 ), 
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บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  
 วรรณกรรมชาดก เปนวรรณกรรมที่มีเนื้อหากลาวถงึเรื่องราว  ในอดีตของพระพุทธเจา 
เมื่อครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว  ในพระชาติตางๆ รวม 547 ชาติ  อยูในนิบาตชาดก  ซึ่ง
เปนเนื้อหาสวนหนึ่งของคัมภีรพระไตรปฎก  ในหมวดพระสุตตันตปฎกขุททก เลม 27, 28 สําหรบั
คัมภีรพระไตรปฎกนั้น  ชาวไทยที่นับถือพุทธศาสนาจะเทิดทนู  ใหเปนงานวรรณกรรมที่มี ความ
ศักดิ์สิทธิ ์  ดวยถือวาพระไตรปฎก  เปรียบเสมือนตัวแทนของพระธรรม  ซึ่งเปน 1 ในองค 3  ของ
พระรัตนตรัย อันเปนสิ่งเคารพสูงสุดของชาวพุทธ และอีกทัง้ชาวไทยไดนําเอาเนื้อหาใจความใน 
พระ ไตรปฎกมาเปนแนวบรรทัดฐาน  หรือแบบแผนในการดําเนนิชีวิต  สามารถอาจจะกลาวไดวา 
พระไตรปฏกนั้น คือรากเงาชีวิตและวัฒนธรรมของสังคมไทย  ชาดกเปนเรื่องที่เลาถึงพระพุทธเจา 
(พระโพธิสัตว) วากวาจะบรรลุเปนพระพุทธเจานั้น จะตองประกอบกรรม (บําเพ็ญบารมี) 
อะไรบาง และตองใชเวลานานกี่ชาติภพจึงจะสําเร็จ ชาดกจะเปนลักษณะนิทานอิงธรรมะหรือ
นิทานภาษิต ในทางดานกายภาพสันนิฐานวา  ชาดกนั้นถือกําเนิดมาตั้งแตสมัยที่พระพุทธองค ยัง
ทรงมีพระชนมชีพอยู  แตอยูในรูปของการเลา โดยการใชกระบวนการพูดการฟง  และจดจําตอๆ 
กันมา  โดยสังเกตไดจากเนื้อหาในพระไตรปฎก  ที่กลาวอางถึงเรื่องชาดกไววา  เมื่อพระพุทธเจา
จะแสดงธรรมแกผูใด  พระองคจะทรงยกหลักธรรมะ และนิทานชาดกที่ตรงกับหลักธรรมะนั้น เปน
ตัวอยาง แลวแสดงถึงอานิสงคหรือผลของการกระทํากรรมนั้นๆ ดวย จากใจความเหลานี้ทําใหพอ
สันนิฐานวา  ในครั้งสมัยยุคพุทธกาลการถายทอดความรูเร่ืองราวของชาดก จะใชกระบวนการพูด
การฟงมากอน  คร้ันหลังจากที่พระพุทธเจาปรินิพานแลว  บรรดาพระสงฆสาวกในยุคแรกๆ ก็คง
จะยังใชกระบวนการจํา แลวเลาสูกันฟงสืบตอมา กระบวนการเลาสืบตอกันมานั้น   โอกาสที่จะมี
การตกหลนของเนื้อความ  ก็ยอมจะมีโอกาสเกิดขึ้นไดสูง  จากประวัติศาสตรของพระพุทธศาสนา   
จะพบวาพระสงฆสาวกในอดีต  มีการตรวจทานเทียบเคียงเนื้อหาหลักคําสอนตางๆ อยูเสมอ โดย
จะใชคําวา  “การสังคายนาพระไตรปฎก”  โดยรูปแบบของการตรวจทาน  จะเปนลักษณะการแบง
พระสงฆออกเปน 2 กลุม ใหพระสงฆกลุมหนึ่งเปนผูเลาหรือทอง   สวนพระสงฆอีกกลุมจะเปนผู
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คอยตรวจทาน   ครั้นในยุคสมัยตอมาเมื่อบานเมืองมีความเจริญมากขึ้น  มนุษยรูจักวิธีการบันทึก
ลายลักษณอักษร  พระไตรปฎกก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจากการทองจํามาเปนการบันทึกเปน      
ลายลักษณอักษร  ลงบนวัสดุชนิดตางๆ ตามความเหมาะสมกันไปตามยุคสมัย เชน บางยุคสมัย
จะใชการจําหลักบนแผนหิน แผนโลหะมีคาชนิดตางๆ ในบางยุคสมัยจะใชการจารบนใบลาน  
จนกระทั่งเมื่อมนุษยรูจักการประดิษฐกระดาษขึ้นได  พระไตรปฎกก็ไดมีการบันทึกลงบนวัสดุที่
เปนกระดาษ สําหรับในยุคปจจุบัน เปนยุคสมัยที่วิทยาการทางเทคโนโลยีดานตางๆ มีความ
เจริญกาวหนาสูง  ไดมีการบันทึกพระไตรปฎกใหอยูในรูปของ ซีดีรอม (CD-ROM) เปนตน 
 สําหรับชาดกในรูปแบบที่มีภาพประกอบนั้น  หลักฐานที่พบในประเทศไทย  เปนชาดก
ที่ไดจําหลักบนแผนศิลา  ประดับไวในอุโมงคของวัดศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย  จากการสันนิฐานของ
นักประวัติศาสตรและโบราณคดี  เชื่อวาเปนนิบาตชาดกที่มีอายุเกาแกที่สุดของไทย  สรางขึ้นกอน
การสถาปนา พระราชวงศพอขุนศรีอินทราทิตย แหงกรุงสุโขทัย     สวนสมัยอยุธยาหลักฐานของ
ภาพชาดกที่พบมักจะเปนผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ภายในอุโบสถและวิหารของวัดตางๆ  ที่
สรางขึ้นในสมัยอยุธยา พ.ศ. 2461 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (กรมศิลปากร 2534 :181) 
โปรดใหขุนประสิทธิจิตรกรรม  ทําการจําลองหนังสือสมุดไทยขาว  อักษรไทย  ภาษาไทย  เสนรงค  
(หมึก,สีน้ํายา) วาดวยเรื่องไตรภูมิ  ทศชาติ  ภาพสัตวหิมพานต  แผนที่เกาะและเมืองตางๆ  โดย
คัดลอกจําลองจากหนังสือไทยขาว   ฉบับอยุธยาพิพิธภัณฑ    ที่มีการคัดลอกจําลองจากจิตรกรรม 
ฝาผนังอุโบสถวัดยม  ซึ่งเชื่อวาเปนวัดหลวงในสมัยอยุธยาตอนตน หนังสือไทยขาวเลมนี้ไดทํา
การคัดลอกใน พ.ศ. 2440  ซึ่งอยูในสมัยรัชกาลที่ 5  ทําใหทศชาติชาดก ไดปรากฏอยูในรูปของ
หนังสือสมุดไทย  เรื่องราวของชาดกสวนใหญจะเปนเรื่อง  มหาเวสสันดร  ซึ่งจะมีเร่ิมตนตั้งแตพระ
มาลัย  ไดไปโปรดสัตวในเมืองนรก  และไปเยี่ยมเทวดาในสรวงสวรรค จาก นั้นไดกลับมาบอกขาว
แกชาวโลกมนุษยวา  ถาผูใดฟงเทศนมหาชาติไดจบภายใน 1 วัน  อานิสงคการฟงเทศน  และ
ทําบุญนั้นจะสงผลใหผูนั้น  ไปบังเกิดในยุคสมัยพระศรีอาริย  อันเปนยุคสมัยที่ผูคนจะสุขสบาย
เหมือนกันหมดทุกคน    ตอมาในป พ.ศ. 2470 พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน  
สมเด็จพระสังฆราช  ไดทรงนิพนธ มหานิบาตชาดกฉบับชินวรขึ้นมา จํานวน 2 เลม  โดยมีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงศ ไดเปนผูทรงวาดภาพลายเสนประกอบ   แตก็
ทรงวาดภาพประกอบไดเพียง 8 เร่ืองยังขาดอีก 2 เร่ือง คือ พระวิธูรบัณฑิต  และมหาเวสสันดร  ใน
ยุคตอมา เหม  เวชกร  ไดเขียนภาพประกอบชาดกเรื่อง  มหาเวสสันดร ข้ึนมาในลักษณะของภาพ
วิจิตรประกอบตลอดทั้งเรื่อง  ในสมัยรัชกาลที่ 9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดทรงพระราช
นิพนธเร่ืองพระมหาชนกขึ้นมาใหม  โดยทรงแปลจากพระไตรปฎก เนื้อเร่ืองสวนใหญยังคงรักษา
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เคาโครงเรื่องพระมหาชนกเดิมอยู  แตสวนในตอนทายของเรื่อง  ที่พระองคทรงดัดแปลงให
เหมาะสมกับยุคสมัย พรอมกันนั้นพระองคไดทรงโปรดเกลา ใหกลุมศิลปนผูมีชื่อเสียงในยุค
ปจจุบัน เปนผูรวมกันเขียนภาพประกอบ   พระราชนิพนธนี้  ทรงแปลเสร็จสมบูรณในป พ.ศ. 2531  
และทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหจัดพิมพเนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษก 
 จึงพอสรุปไดวา วรรณกรรมทศชาติชาดกทั้ง10 เร่ือง  มีอยูเพียง 2 เร่ืองเทานั้น ที่ไดมี
การสรางและเผยแพรออกมาใหสาธารณชนไดรับรู  และเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย  ถาจะกลาว
วาเปนเพราะทศชาติชาดกทั้ง 2 เร่ืองนั้นไดนําเอาวิธีการสรางภาพประกอบ ที่มีการสรางสรรคภาพ
ขึ้นมาอยางวิจิตรงดงาม  จึงทําใหสาธารณชนไดรูจักและนิยมอานทศชาติชาดกทั้ง 2 เร่ือง ก็คงจะ
ไมผิดไปจากความจริงมากนัก 
 จากบทสรุปของงานวิจัยเรื่องมหาเวสสันดรชาดกวิเคราะหทางสังคมและวัฒนธรรม 
โดยสมหมาย  เปรมจิตต  ไดสรุปไวอยางนาสนใจวา “ ในดานงานศิลปกรรมมหาเวสสันดรชาดก
เปนแรงกระตุนที่สําคัญในการคิดสรางสรรคศิลปกรรมตางๆ  เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ
วิหารของวัดตางๆ ทั่วประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการเขียนภาพดังกลาวบนแผนผา  และตอมายัง
ไดเขียนเปนภาพโปสเตอรที่มีสีสรรสวยงาม พิมพออกเผยแพรแตก็เกือบจะหมดสมัยนิยมไปแลว” 
(สมหมาย  เปรมจิตต 2544 : 121) 

 จากขอเสนอแนะเกี่ยวกับรายงานวิจัย   การวิเคราะหการบําเพ็ญบารมีพระโพธิสัตวใน 
นิบาตชาดกของ  พัฒน  เพ็งผลา  ไดกลาวไววา  “ การศึกษาของคณะสงฆไมวาจะเปนแผนกใดๆ  
ไมไดจัดนิบาตชาดกไวเปนหลักสูตรการศึกษาของพระสงฆ ซึ่งถามีการจัดนิบาตชาดกไวใน
หลักสูตรการศึกษา ก็จะทําใหพระภิกษุสงฆมีความรูเร่ืองนิบาตชาดก สามารถนําไปใชในการเทศน
สอนประชาชนไดดี และประสบผลสําเร็จในการเผยแพรพระพุทธศาสนายิ่งขึ้น” (พัฒน  เพ็งผลา 
2530 : 190) จากขอความขางตนนี้  จะเห็นวาทศชาติชาดกเปนงานวรรณกรรมที่มีคุณคา แตมี
ขอสังเกตวา  แมแตผูที่เกี่ยวของโดยตรง  คือสถาบันของพระสงฆ ก็ยังไมใหความสําคัญ   ซึ่ง
อาจจะเปนเพราะวาทศชาติชาดก  เปนงานวรรณกรรมที่เปนภาษาโบราณอานเขาใจยาก  ประกอบ
กับมีผูรูและเขาใจไดอยางลึกซึ้งนอย  ตัวงานวรรณกรรมเองก็ไมมีรูปแบบ หรือภาพประกอบที่ดี
พอจะสรางแรงจูงใจ  ใหผูคนหันกลับมาสนใจศึกษา  รวมไปถึงภาพประกอบของทศชาติชาดก ใน
แตละยุคแตละสมัย  ก็ขาดการวิเคราะหถึงรูปแบบที่เหมาะสม ไมวาจะเปนเรื่องการสื่อความหมาย  
ความงามทางศิลปะ หรือการสงเสริมจินตนาการที่เปนรูปธรรม  จึงทําใหทศชาติชาดก รวมไปถึง
วรรณกรรมชาดก ของพุทธศาสนาที่ดีๆ เหลานั้น  มักจะถูกละเลยและไมไดรับความสนใจจาก
ผูอานไปอยางนาเสียดาย 
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 จากเหตุผลดังที่กลาวขางตนทั้งหมดนี้   ผูวิจัยจึงมีแนวความคิดในการวิจัย  “ การ
ออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก ”  
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  
 1.  เพื่อศึกษาหารูปแบบทีเ่หมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก   
 2.  เพื่อออกแบบสรางสรรคภาพประกอบทศชาติชาดก ตามบทพระนพินธของพระเจา 
วรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน  สมเดจ็พระสังฆราช  ตามรูปแบบที่เหมาะสม 

3. เพื่อศึกษาหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  จากกลุมผูสอนวิชา 
พุทธศาสนา 
 
สมมุติฐานของการศึกษา  
 1. รูปแบบของภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยไดออกแบบสรางสรรคข้ึนมีความ
เหมาะสม และเปนที่ยอมรับของผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิทางดานศิลปะ และนักเขียน
ภาพประกอบวรรณกรรมทางศาสนา 
 2.  ภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยออกแบบและสรางสรรคข้ึนมา  มีประสิทธิภาพ
ดานการสื่อความหมาย  ความงามทางหลักศิลปะและการสงเสริมจินตนาการตอผูอาน 
 
iขอบเขตของการศึกษา 

1. ในงานวิจัยนี้   ผูวิจัยไดคัดเลอืกทศชาติชาดกมาทําการวจิัยเพียง  1 เร่ือง   คือเร่ือง 
สุวรรณสามชาดก  ซึ่งเปนทศชาติชาดกลาํดับที่ 3  
 2. การวิจัยครั้งนี้ มุงศึกษาคนหารูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก
จากผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิทางศิลปะ และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา  ที่
ผูวิจัยสรางขึ้นมา 3 รูปแบบ ในดานรูปลักษณ และ ดานหลักศิลปะ 
 3. การวิจัยนี้ เพื่อการสรางภาพประกอบทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณสาม) ในพระนิพนธ
ของพระเจาวรวงศเธอ   กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช   ตามรูปแบบที่ผูเชี่ยวชาญ 
ผูทรงคุณวุฒิทางศิลปะ และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา ประเมินความ
เหมาะสมในระดับมากขึ้นไป 
 4. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้  ไดมาโดยการสุมตัวอยาง  จากผูสอนเกี่ยวกับ
วิชาพุทธศาสนา  ในโรงเรียนมัธยมศึกษา  สถาบันพุทธศาสนา  ในทองที่เขตบางรัก และเขตสาทร 
กรุงเทพมหานคร  ซึ่งมีทั้งครูและพระภิกษุ  จํานวน 42 ทาน ไดแก  
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 4.1   ครูโรงเรียนไตรมิตรวิทยา  โรงเรียนสตรีวัดมหาพฤฒาราม  โรงเรยีนอัสสัมชัญ
กรุงเทพ  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภัทรภักดี  โรงเรียนวัดสทุธิวราราม    
  4.2  พระภิกษุ ที่ทาํหนาทีส่อนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา  วัดสวนพล ู  วัดยานนาวา  
วัดดอน  และวัดสุทธวิราราม   
  4.3   กลุมตัวอยางในการวจิัยครั้งนี ้  จะไมพิจารณาถึงความรูดานหลักศิลปะ 
 
ขั้นตอนการศึกษา 
 1.  ศึกษาวิเคราะหหารูปแบบของภาพประกอบชาดก ทีผ่านมาในสมยัตาง ๆ  
 2.  ทําการออกแบบ  และคดิคนรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  
 3.  ใหผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกีย่วกับ
ศาสนา  วิเคราะหเลือกรูปแบบที่เหมาะสม  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  
 4.  สรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนพินธของ 
พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  จํานวน 17 ภาพ ตามรูปแบบที่
ผูเชี่ยวชาญเลอืก 
 5.  ทําการทดสอบประเมินหาประสทิธิภาพ ของภาพประกอบทศชาติชาดก  จาก
กลุมเปาหมาย  ดวยวธิีการใชแบบสอบถาม 
 6.  วิเคราะหขอมูล  สรุปผล  อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  ในการวิจัยครั้งนี้ ถือวาผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒ ิ นักเขียนภาพประกอบวรรณกรรม
เกี่ยวกับศาสนา  มีคุณสมบัติเหมือนกันทกุประการเนื่องจากมีประสบการณมาก 
 2.  การวิเคราะหผลการวิจัย  จะไมคํานงึถงึความแตกตางระหวางเชาวปญญา  เพศ 
วัย แรงจงูใจ พื้นฐานทางเศรษฐกิจ สังคม และอารมณของกลุมตัวอยาง 
 3.  กลุมตัวอยางที่ผูวิจยัไดคัดเลือกเฉพาะเขตสาทรและเขตบางรัก  เพราะเปนเขตทีม่ี
กลุมประชากรกลุมเมือง อาศัยอยูอยางหลากหลาย  
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 

1. การออกแบบ หมายถงึการสราง การปรับปรุง การคิดคน และการพัฒนารูปแบบ  
2. หลักศิลปะ หมายถงึ การนําเอาสวนประกอบของศิลปะ มาประสานเขาดวยกนั 

เพื่อใหไดผลงานตามความตองการ  ซึ่งจะชวยเสริมคณุคาทางสุนทรียภาพใหกับงานศิลปะนั้น 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

6

(ผดุง  พรมมูล 2547 : 134) 
 3.  ภาพประกอบ  หมายถงึภาพวาดที่ใชประกอบบทพระนิพนธทศชาติชาดก เร่ือง
สุวรรณสาม 
 4.  ทศชาติชาดกหมายถงึชาดก10 ชาติสุดทายของพระพุทธเจา 
  5.  กลุมตัวอยาง  หมายถงึกลุมทดลอง ไดคัดเลือกมาจากผูสอนวชิาพทุธศาสนา  
 6. รูปแบบ (Style) หมายถึงรูปแบบที่ศลิปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหา ใน
ผลงานสรางสรรคของเขา รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบหรือการออกแบบและการ
ใชวัตถุหรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน  (ไมเยอร  2540 : 344) 
 7.  การสื่อความหมาย ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นั้น
หมายถึงการติดตอใหถึงกัน  ในที่นี้อาจหมายถึง การรับรูทางการเห็น (Visual Perception) เปน
กระบวนการเลือกสรร  ส่ิงที่เห็นมาเปนขอมูลของการรับรู  แลวปอนเขาสูความรูสึกนึกคิดทาง
สมองและจิตใจ เปนตัวแปรออกมาใหเปนความหมายในสิ่งตางๆ  วาเปนอะไรหรือหมายถึงอะไร 
(ธวัชชานนท  ตาไทสง 2546 : 24) 
 8.  จินตนาการ  (Imagination) จินตน + อาการ หมายถึง   การสรางภาพขึ้นในจิตใจ  
จินตนาการเปนกระบวนการกอรูปข้ึนในจติใจ โดยแรงขับจากจิตใจซึง่รูปลักษณที่สรางจนิตนาการ
นั้น  อาจเหมือนหรือแตกตางพิสดารไปจากสิง่ที่เคยเห็น  หรอืมีอยูตามธรรมชาติก็เปนได  
แหลงที่มาของจินตนาการ  อาจเกิดจากการกระตุนของประสบการณภายนอก หรือจากการกระตุน
ของอารมณ ซึ่งเปนเปนประสบการณที่สะสมอยูภายใน อาจารยชลูด  นิ่มเสมอ ไดใหความหมาย
ของจินตนาการไววา  จินตนาการคือ การกระทําหรือพลังอํานาจของจิตที่สรางรูป ที่มิไดมีปรากฏ
ภายในจิตสํานึก (ชลูด  นิ่มเสมอ 2539, อางถงึใน  ชาญณรงค  พรรุงโรจน 2543 : 106) 
 9.  แบบประเมิน  หมายถึง เครื่องมือที่ผูวจิัยสรางขึน้เพือ่ใชวัดผลของกลุมตัวอยาง 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 1.  ทําใหทราบถึงรูปแบบที่เหมาะสม    ของภาพประกอบทศชาติชาดก ที่ผานการ
ประเมินการวิเคราะห   และเลือกจากผูเชี่ยวชาญ    ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพประกอบ
วรรณกรรมเกี่ยวกับศาสนา  
 2.  ไดรูปแบบในการสรางภาพประกอบทศชาติชาดก   ตามบทพระนพินธของพระเจา 
วรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน สมเด็จพระสังฆราช   
 3.  ไดทราบถึงประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  ดานการสื่อความหมาย 
ดานหลักศิลปะ และดานการสงเสริมจินตนาการ  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 
 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

ความหมายของการออกแบบ 
 การออกแบบ (Design)   ตามความหมายจาก พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะ 
หมายถึงการเลือกสรรสวนประกอบตางๆ ทางดานศิลปะจัดเปนรูปแบบตางๆ ข้ึน การแสดงออก
ทางดานแนวความคิดของศิลปนในการจัดองคประกอบศิลป (ไมเยอร 2540 : 248) 
 การออกแบบ (Design)   ตามความหมายจาก Columbia Encycopedia   กลาวไดวา 
 “การออกแบบ   คือการวางโครงการหรอืการจัดเสน  (Line) รูปทรง  (Form) มวล (Mass) ชวง
ระยะ (Space) ในแบบที่สรางความพอใจแกผูพบเหน็” 
 การออกแบบ  (Design) หมายถงึการตกแตงลวดลาย หรือโครงสรางสําหรับทําบางสิ่ง
บางอยาง  กอนที่จะลงรายละเอียดใหดูมชีีวิต รวมทัง้การรวมตัวเขาดวยกนัของสวนประกอบแหง
ศิลปะที่หลากหลาย  เปนการวางแผนที่เกดิขึ้นในจิตใจ  เปาหมาย และความตัง้ใจทีจ่ะทําใหสําเร็จ       
(The  Grolier  International  Dictionary 1992 : 259) 
   การออกแบบ (Design)  หมายถงึ การวางแผนสรางสรรครูปแบบโดยการวางแผนจัด
สวนประกอบของการออกแบบ ใหสัมพนัธกับประโยชนใชสอย, วัสดุ และการผลิตสิ่งที่ตองการ
ออกแบบนั้น (วิรุณ  ตั้งเจริญ  2526 : 20) 
 การออกแบบ  คือการใชความคิดในการเลอืกวัสดุเพื่อสรางสรรคงานศลิปะ  ใหมหีนาที่
ใชสอยตามความตองการ ทั้งในดานอัตถะประโยชนและความงาม ในรูปรางลกัษณะตลอดทั้ง
รูปทรง  หรือการรวมมูลฐานของทางศิลปะ ทัง้หลายเขาดวยกนั  ดวยการเลือกหรือการจัดวางไม
วาจะจัดดวยวสัดุอะไร  ผูออกแบบจะตองนาํเอาสิง่นัน้ไปใชคือ  เสน  รูปราง รูปทรง สี ชองวาง 
และความงามของพื้นผวิ  (ทํานอง   จนัทมิา  2532 : 2)             
 การออกแบบ   คือการสรางสรรคปรุงแตงสวนประกอบของศิลปะ เชน เสน สี แสง เงา 
ลักษณะผิว  ขนาดรูปราง  รูปทรง เพื่อใหเกิดความตองการ  ใหเกิดประโยชนใชสอยและมีความ
งาม (วัฒนะ  จูฑะวิภาค  2527 : 10) 
 การออกแบบ   คือการจัดระเบียบหรือวางผังอยางตั้งใจสําหรับที่วางเรื่องราวหรือ
กิจกรรมตามจดุมุงหมายที่กาํหนด  (นวลนอย  บุญวงษ 2542 : 1 อางจาก  Holmes : 1934) 
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 การออกแบบ (Design) หมายถงึการรูจักวางแผนเพื่อจะไดลงมือกระทําตามที่ตองการ 
และรูจักเลือกวัสดุวิธีการเพือ่จะทําตามทีต่องการนัน้โดยสอดคลองกบัลักษณะรูปแบบและ
คุณสมบัติของวัสดุแตละชนดิตามความคดิสรางสรรค (อารี  สุทธพิันธุ  2521 : 8) 
 จากความหมายดังที่กลาวมาทัง้หมดนีพ้อสรุปไดวา  การออกแบบ (Design)  หมายถึง
การใชความคิดสรางสรรค ในการปรับปรุงตกแตง เพิ่มเติม หรือการสรางสรรคคิดคนรูปแบบใหม   
โดยมจีุดมุงหมายเพื่อใหเกดิรูปทรงใหมมคีวามงาม  หรือมีประโยชนใชสอยไดดีกวาเดิม 
 
หลักการออกแบบ  
   การออกแบบเปนการสรางสรรค โดยมีการกําหนดแบบแผนตามวัตถุประสงคที่วางไว 
โดยมีเปาหมายเพื่อใหเกิดประโยชนใชสอย   และมีความงาม (พาศนา  ตัณฑลักษณ 2510 :16)  
ซึ่งมหีลักสําคัญไดแบงไวดังนี้  
 1.  ความสมดลุ (Balance) คือความสมดลุของสวนประกอบตางๆ ในการจัดองค 
ประกอบศิลป ความสมดุลมอียู 3 ประเภท คือ 
 1.1  ความสมดุลแบบซายขวาเหมือนกันหรือคลายกนั (Symmetrical Balance)    
คือการจัดองคประกอบที่มีลักษณะเหมือนกัน และอยูหางจากแกนกลางเทาๆ กนั  
 1.2  ความสมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกนั (Asymmetrical Balance)  คือการจัด 
องคประกอบที่มีลักษณะไมเหมือนกนัหรอืไมเทากนัทั้ง 2 ขาง แตเมือ่พิจารณาน้ําหนกัโดยรวมของ
ภาพแลวรูสึกเทากนัหรือสมดุลกัน 
  1.3  ความสมดุลแบบรัศมี (Radial Balance)  คือการจดัองคประกอบที่มีลักษณะ
ความสมดุลที่เกิดจากจุดศูนยกลาง ไปหารศัมี  (จารุพรรณ  ทรัพยปรุง  2543 : 118)   
 2.  การเนน (Emphasis) หมายถงึการนําเอาองคประกอบ  มาประกอบเขาดวยกนั  
และเนนใหเหน็ความแตกตาง   ระหวางสวนประกอบเหลานัน้   เพื่อใหเกิดจุดเดนหรือจุดสนใจ       
(ผดุง  พรมมูล 2547 : 140) 
 3.  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึงการจัดภาพใหมีความประสานสัมพนัธกัน
รวมกัน หรือมีลักษณะคลายคลึงกัน จนงานศิลปะนัน้เกิดคุณคาทางสนุทรียภาพ ความกลมกลืน
ในการออกแบบมีประเภทใหญๆ  5  แบบ  
 3.1   ความกลมกลืนกันของเสนและรูปราง  

3.2 ความกลมกลนืกนัของขนาดและทิศทาง 
3.3 ความกลมกลนืกนัของสีและบริเวณวาง 
3.4 ความกลมกลนืกนัของความคิดและความมุงหมาย 
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3.5 ความกลมกลนืกนัของลักษณะผิวและจังหวะ (อารี สุทธิพันธุ  2521 : 116) 
 4.  การตัดกันหรือความแตกตาง (Contrast)  หมายถึงความแตกตางของสวนประกอบ
ที่นาํมาจัดรวมกันโดยใหสวนประกอบตางๆ ผสานกลมกลืน การตัดกันในการออกแบบสองนยัคือ
การตัดกันดวยสวนประกอบที่แตกตางกนั  กับการตัดกันดวยสวนประกอบอยางเดียวกนั               
(วิรุณ ตั้งเจรญิ 2539 : 30) 
 5.  ความหลากหลาย (Variety) หมายถงึการนาํเอาองคประกอบของศิลปะ   มาสราง
ภาพใหมีความสลับซับซอนในการจัดวาง หรือสรางความขัดแยงขึ้นในภาพดวยเสน รูปราง รูปทรง 
สี ขนาดและพืน้ผิว (ผดุง พรมมูล  2547 : 143) 
 6.  สัดสวน (Proportion)  หมายถงึสวนขององคประกอบทั้งหมด   ทีสั่มพันธเกีย่วของ
เขาดวยกนั และมีตอสัดสวนโดยรวม (ปราโมทย  แสงพลสิทธิ์  2540 : 144) 
 7.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการซ้ําที่เปนระเบียบ จากระเบียบงายๆ ซับซอนจนเปน
รูปทรงของศิลปะ จังหวะในงานศิลปะมีดวยกัน 3 วิธ ี(ชลูด นิ่มเสมอ 2544 : 160)   
 7.1 การจัดจังหวะใหซ้ํากัน  คือการจัดจังหวะโดยใชรูปลักษณะหรือรูปรางที่มีเสน  
สี  ใหมีชวงจังหวะที่ประสานตอเนื่องที่เทา ๆ กัน และซ้ํากันจนไดความงามพอเหมาะ 
 7.2 การจัดจังหวะกาวหนา  คือการจัดจังหวะใหมีเพิ่มข้ึน  เชน เพิ่มเสนใหมีความ
หนา  บาง  เพิ่มสีใหมีความออน  แก  และเพิ่มลักษณะของขนาดรูปทรงใหมีลักษณะตอเนื่องกัน  
ทั้งนี้  เสน   สี  และขนาด  จะตองสัมพันธกัน  และมีชวงจังหวะที่งดงาม  
 7.3 การจัดจังหวะตอเนื่อง  คือการจัดจังหวะใหผูมองไดมองตอเนื่องกันจากสวนนี้
แลวอยากมองไปหาสวนนั้น  
 8.  เอกภาพ (Unity)  คอืการทําใหสาระและองคประกอบทุกสวน  มีความสมัพนัธรวม 
กันเปนหนวย เปนกลุม อยางตอเนื่องไมกระจัดกระจาย (วรพงศ  วรชาติอุดมพงศ  2535 :109) 
 
หลักในการออกแบบที่ดี   ซึ่งควรพิจารณา  คือ  

1. การออกแบบที่มีลักษณะเหมาะสมตรงกบัความมุงหมาย  ตามประโยชนใชสอย  
และมีความกลมกลืนของสวนประกอบการออกแบบ   ตามหลกัเกณฑความงามของสังคม  และ
สามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลงได 

2. การออกแบบที่มีลักษณะงาย  (Simplicity)  มีผลผลิตตามความตองการของสังคม   
และมีขบวนการผลิตไมยุงยากซับซอน 
 3.  มีสัดสวนที่ดี    มีความกลมกลนืทัง้สวนรวม (Good  proportion)  เชน  รูปแบบ  
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ลักษณะผิว  เสน  สี  ฯลฯ  และมีสัดสวนเหมาะสมในการใชงานดวย 
 4.  มีความเหมาะสมกับวัสดุและวิธีการ สามารถผลิตไดตรงความตองการของปจจุบัน 
 5.  มีลักษณะการตกแตงพอดีไมรกรุงรัง 
 6.  มีโครงสรางเหมาะสมกลมกลืนกับวัฒนธรรม  และความตองการของสังคม  
 7.  ไมควรจะสิ้นเปลืองเวลามากนัก  (อารี สุทธิพนัธุ  2521 : 134) 

 
ลักษณะที่ดีของภาพประกอบ 
 การสื่อสารในยุคปจจุบัน ภาพประกอบไดเขามามีบทบาท แทรกอยูในวถิีชีวิตของ
มนุษยอยางแยกไมออก ส่ือตางๆที่อยูรอบตัวเราตั้งแตลืมตาตื่นจนหลับตานอน  จะพบวาเราเจอ
กับภาพประกอบ ที่แทรกตัวเสนอสารรวมอยูกับส่ือตางๆอยูตลอดเวลาโดยเฉพาะสื่อส่ิงพมิพจะ
พบวาภาพประกอบ  เขามามีบทบาทเปนสวนประกอบอยูเสมอ  หากจะพิจารณาวาภาพประกอบ
ตางๆเหลานัน้ เปนภาพที่ดีมคีุณคาเพียงใด สามารถพอจะใชเกณฑในการพิจารณาไดดังตอไป 
 1.   ส่ือความหมายตามวัตถุประสงค 
 2.  ใหขอมูลทีถู่กตองสอดคลองกับความเปนจริง 

 3.  สงเสริมความคิดจินตนาการ 
 4.  สงเสริมการรับรูทางสนุทรียภาพ  (ผดุง  พรมมูล 2547 : 92) 
  
กระบวนการออกแบบ 
  กระบวนการออกแบบนั้นมอียู  3 ข้ันตอนดวยกนั   

1. การระดมความคิด เปนสิง่จาํเปนในการออกแบบ  วิธีการระดมความคิดนั้นมีอยู 
หลายวิธี  ผูออกแบบหรือผูสรางงาน จะตองมีความบนัดาลใจ เปนหลัก เพื่อชวยสรางจนิตนาการ
เปนเรื่องออกมากอนที่จะเร่ิมตนปฎิบัติงานในขั้นตอไป ผูออกแบบควรพิจารณารูปแบบ  ที่จะเสนอ
ผลงานวา รูปแบบอยางไรจึงจะมีความเหมาะสมกับเร่ืองที่ตนคิดเอาไว หรือที่ตนเองมีความถนัด 
การเลือกรูปแบบนี้  ผูออกแบบบางคนอาจไมปรารถนาที่จะเสนอในรปูแบบที่มีมาแตอดีต ทุกคนมี
สิทธิ์ทีจ่ะคิดขึ้นเองไดใหม  บางทีอาจเปนนวัตกรรมทางการออกแบบก็ได  

2. การรางแบบ  (Sketch) เปนการปฏิบัติงานออกแบบขั้นตนซึ่งมีประโยชนมาก   
เพราะถาเกิดความบกพรองหรือความผิดพลาดขึ้นแลว  ก็สามารถแกไขไดสะดวก ซึ่งไดแก   
 2.1  การรางแบบหยาบ (Rough Sketch) เปนการคัดเลือกคําตอบที่มีลักษณะ
ใกลเคียงกัน  เขากลุมเดียวกัน  โดยคัดเลือกอันที่เดนที่สุดในแตละกลุม มาออกแบบใหมเพิ่มเติม  
เพื่อแสดงรายละเอียดเพิ่มข้ึน  เชน ขนาด การจัดวาง  ภาพประกอบ  และการใชสี   
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 2.2  การรางแบบละเอียด  (Analyze)  หมายถึง ข้ันตอนที่เกี่ยวของกับการประเมิน
และตรวจสอบเกี่ยวกับรายละเอียดของรูปแบบทั้งหมด  ในสวนของรายละเอียดเกี่ยวกับตัวอักษร  
การจัดวางภาพประกอบ  การใชสี  จะตอง ทําการออกแบบใหมีลักษณะใกลเคียงกับของจริงมาก  
            3.  การสรางงานจรงิ  เปนการปฏิบัติงานออกแบบขั้นสุดทายใหสําเรจ็ ข้ันตอนนี้ตองใช
เวลามากกวาการรางแบบ เพราะตองใชความปราณีตประกอบดวยทีสํ่าคัญควรมีอุปกรณใหพรอม  
เพื่อมิใหเกิดการหยุดชะงักในระหวางการปฏิบัติงาน (ปราโมทย  แสงพลสิทธิ ์2358 : 176 –177)   
  
ความหมายของภาพประกอบ 
 ภาพประกอบ (Illustration) ซึ่งมีผูใหคาํนยิายของคําวา “ภาพประกอบ” หรือ  
 “ Illustration “ ไวหลายความหมายดวยกนัดังนี ้
 1. Illustration  หมายถงึภาพประกอบหนงัสือหรือส่ิงพิมพโฆษณาเพื่อชวยเสริมให
ขอเขียนในหนงัสือมีผลในการสื่อความหมายไดดียิ่งขึ้น  ผลงานศิลปะที่เดิมที่สรางสรรคข้ึน เพือ่
วัตถุประสงคอ่ืนอาจนํามาใชประกอบไดเชนกนั ถาผลงานนัน้เหมาะสมกับเนื้อหาในหนังสือหรือ
ส่ิงพิมพนั้น  ภาพทีใ่ชกับส่ือส่ิงพมิพ หรือหนังสือในกรณอ่ืีนจัดเปนการประดับตกแตงมิใช
ภาพประกอบหนงัสือ  (พจนานุกรมศพัทและเทคนิคทางศิลปะ  2540 : 432) 
 1.1  ภาพประกอบ  หมายถงึรูปที่ลงคูกับเร่ืองราวเพื่อใหเห็นเรื่องราวนัน้ชัดเจนขึน้  
(มานิต  มานิตเจริญ  2520 : 994)  
 1.2  ภาพประกอบ   หมายถงึภาพที่วาดขึ้นมา หรือนํามาแสดงเพื่อใชประกอบเรื่อง            
(ราชบัณฑิตสถาน  2538 : 619) 
 1.3  Illustration หมายถงึการแสดงใหเหน็การอธิบายประกอบตัวอยางดวยรูปภาพ   
ของภาพประกอบ  (สอ  เสถบุตร ม.ป.ป. : 360) 
  1.4  Illustration หมายถงึรูปภาพในหนงัสือ ฯลฯ  การแสดงใหเหน็บางสิง่บางอยาง  
ดวยรูปภาพ  การยกตวัอยางดวยภาพ  (Hawkins1990 : 191) 
 1.5  Illustration  หมายถงึภาพที่ใชเพิ่มเติมในหนังสือเพื่ออธิบายเรื่องราวใหชัดเจน
และเพื่อตกแตงใหสวยงาม  มีทั้งชนิดขาวดําและภาพสี  (Landau, ed.1966 : 213)  
 1.6   ภาพประกอบ  เปนผลงานที่สรางขึน้เพื่อการคาหรือเพื่อเงื่อนไขทางดานสังคม 
หรือเศรษฐกิจใหเกิดเปนภาพประกอบของเนื้อหาวิจิตรศลิป  (Fine Art)  เมื่อถูกเจาะใชเปนสื่อตาม
ขอมูลที่กําหนดจะเรียกวา  “ภาพประกอบ“  (จารุพรรณ ทรัพยปรุง 2543 : 3) 
   
  

11 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 จึงสรุปไดวาภาพประกอบ (Illustration) เปนภาพที่มีจุดประสงคในการสรางสรรคเพื่อ 
จะนําไปใชประกอบ หรือนําไปเสริมส่ือความหมายรวมกับบทประพันธตางๆ เพื่อใหมีความชัดเจน
ในเนื้อความหรือบทประพนัธนั้นใหนาสนใจนาติดตาม  
 
ความสาํคัญของภาพประกอบ 
 ภาพประกอบมีความสาํคัญตอมนุษยมาตัง้แตสมัยโบราณ  เพราะตัวหนังสือที่มนุษย
ใชทุกวนันี้มีววิฒันาการมาจากภาพเขียน  ซึ่งสันนิฐานวามนุษยเขียนภาพตางๆไวตามฝาผนงัถ้าํ  
เพื่อบูชาพระเจาหรือเพื่อบันทึกเรื่องราวเหตุการณสําคญั  ภาพเขียนโดยคนโบราณนี้เขียนดวยถาน
สีดําและสีธรรมชาติตางๆและใชกระดูกเปนเครื่องขูดขีดบนหนิ 
 ภาพเขียนในยคุแรกๆ ของมนษุยจะเขียนโดยถายทอดเรื่องราวจากสิ่งรอบตัว ทีต่นมี
ประสบการณใกลชิด เชน ภาพสัตวก็จะเขยีนสวนตางๆ  เชน ภาพหัวสตัว  ขาสัตว  ตอมารูจักเขียน
สัตวทั้งตวั และเขียนใหอยูในลักษณะที่มกีิริยาอาการตางๆ  ถัดมาจงึพัฒนามาเขยีนภาพคน โดย
จะเขียนจากสวนตางๆของรางกายเปนสวน ๆ กอน เชน  ศีรษะ ใบหนา แลวจะเขียนภาพคนทัง้ตวั 
แตจะเขียนในลักษณะทาทางนิง่ ๆ  กอนจงึคอยพัฒนาใหเปนภาพในอากัปกิริยาตางๆ เพื่อจะบอก
เลาเรื่องราวเหตุการณที่เกิดขึ้น  จากหลกัฐานภาพเหลานี้ แสดงใหเหน็วามนุษยยุคแรกๆ จะใช
ภาพเปนสื่อในการบันทึกเรื่องราว หรือบอกเลาเรื่องราวใหผูอ่ืนรับทราบ นี่คือทีม่าของหนังสือเขียน
ดวยภาพ (วัลลภ สวัสดิวัลลภ  2535 : 5,  อางถงึใน ผดุง  พรมมูล 2547 : 17)   
 เมื่อมนษุยมีตวัหนังสือใชส่ือความหมาย  ก็เขียนหนงัสือบันทกึความคิดและเหตุการณ
ตาง ๆ ถายทอดใหคนอื่นหรือเก็บไวใหคนรุนหลังไดอาน  วัสดุที่ใชเขียนหนังสือมหีลายชนิด  เชน
แผนดิน  อิฐ  ดินเหนียว  แผนไม  ผาไหม  กระดาษ ตามความรูความกาวหนาของในแตละยุคสมัย  
ตอมามนษุยรูจักทาํหนังสือเปนเลม  ลักษณะตอนแรกเปนมวนแบบพับไปพับมาได  และชาวจนี
คดิทําหนังสือเย็บเปนเลมไดสําเร็จเปนชาติแรก   ในยโุรปมีการนาํแผนหนังมาฟอกใชสําหรับการ
เขียนหนงัสือ  ตกแตงลวดลายระบายสีสวยงาม  เรียกหนงัสือนีว้า Illumimated Book ซึ่งทําปก
แข็งดวยหนังและใชโลหะตกแตงสวยงาม การออกแบบและตกแตงหนงัสือมีววิัฒนาการมาจนถงึ
สมัยเริ่มการพมิพ  และตอเนื่องมาจนถงึการพิมพในสมัยปจจุบนั  ภาพมีสวนสาํคัญในการตกแตง
หนงัสือตลอดมาเชนเดียวกนั  
 “ภาพประกอบ” เปนหัวใจของหนงัสือและงานโฆษณาทุกประเภท เพราะเปนสิ่งจงูใจ
ใหผูอานและผูบริโภคเกิดความสนใจและเขาใจเรื่องราวและถอยคําทีบ่รรยายในเรื่อง และจุดขาย
ของสินคาไดรวดเร็ว  ภาพประกอบทาํใหผูอาน  ผูดู เกดิการจินตนาการ กระตุนใหตื่นตัว  เพราะ
ภาพประกอบสามารถอธิบายความคิดและเรื่องราวไดลําพงัการนําเสนอเรื่องราวดวยตัวอักษรแต  
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เพียงอยางเดียวแมจะแตงไดดีเพียงใด  ก็ยอมมีเสนหดึงดูดใจไดนอยงานโฆษณาที่มีภาพประกอบ   
 คุณสมบัติที่สําคัญของภาพประกอบคือ  ตองเปนภาพที่ใหความรูสึกมีชีวิตชีวา มีความ
เคลื่อนไหว  เพลิดเพลิน  สอดคลองกับเนื้อเร่ืองและใชอธิบายเรื่องหรืองานโฆษณาไดอยางชัดเจน 
  โดแนลด   ทีกู  ชางเขียนภาพประกอบ ผูมีชื่อเสียงของประเทศสหรัฐอเมริกา  กลาวไว
ในป ค.ศ. 1991 วา “ภาพประกอบและงานโฆษณาที่เคยมีอยูดาษดื่นในสมัยกอน  ไมมีใหเห็นอีก
แลวในปจจุบันนี้ ในสมัยกอนภาพประกอบถูกสรางขึ้นโดยศิลปน ที่มีจุดมุงหมายจะใหเปนงาน
เทคนิคทางวิจิตรศิลป  ชางเขียนภาพประกอบสามารถวาดภาพไดดีกวาจิตรกร  ชางเขียน
ภาพประกอบแตละคนจะตองผลิตงานที่มีคุณภาพแนนอน  มิฉะนั้นเขาจะไมไดรับการยอมรับ  
และเขาจะตองรูซึ้งถึงฝมือชางของตัวเขาเอง  

 
ชนิดของภาพประกอบ 
        อาจจําแนกภาพประกอบไดเปน   3  ประเภท 
          1.  จําแนกตามลักษณะของภาพ  ได   2 ชนิด ดังนี้ 
         1.1  ภาพเขียน  หมายถึงภาพที่เขียนขึ้นดวยดินสอ ดินสอสี ปากกาสี หมึกสีตาง ๆ 
แอรบรัช เปนตน เกิดเปนภาพตามผูเขียนภาพตองการออกแบบอาจจะเปนภาพเหมือนหรือภาพ 
จินตนาการ  ภาพสเกตซ  ภาพการตูน  ภาพลอ  แผนภูมิ  แผนภาพสถิติหรือกราฟ  แผนที่  แผนผัง  
ใชสําหรับนําลงตีพิมพประกอบหนังสือ  หรือโฆษณาใหสวยงาม  หรือเพื่อขยายความหรือกระตุน
ใหผูอาน  ผูบริโภคสนใจเรื่องราวหรือสินคานั้นๆ  เพิ่มมากขึ้น  
       1.2  ภาพถาย  หมายถึงภาพที่ผลิตขึ้นดวยการใชฟลมบันทึกภาพขาวดํา  หรือภาพ 
สี เพื่อทําใหขอความหรือเร่ืองราวตอนนั้นเปนที่เขาใจแจมแจงยิ่งขึ้น หรือประกอบเขาไปเพื่อใหมี
ความหมายมากยิ่งขึ้น  การถายภาพมาลงประกอบไวในหนังสือ ก็เพื่อชวยบรรยายและอธิบายให
ตัวพิมพเรียงสรางความหมายใหแกผูอานไดมากยิ่งขึ้น ความจริงแลว   ส่ิงที่ปรากฏในภาพถายทุก
ภาพลวนแตมีคุณสมบัติชวยตกแตงภาพนั้นใหสวยงามอยูในตัว แตถาการถายภาพไดมีการ
ออกแบบการจัดวางองคประกอบภาพที่ดี (Composition) การใหแสงเงาที่งดงามการจัดวางมุม
กลองที่ดี ก็จะยิ่งเพิ่มคุณคาของภาพที่จะนํามาตกแตงสิ่งพิมพใหสวยงามชวนดูยิ่งขึ้น 
 2.  จาํแนกตามลักษณะการใช  ได 4 ชนิด คือ 
               2.1  ภาพที่ใชประกอบเรื่อง (Illustration  for  Text) หมายถึงภาพประกอบที่ใชใน
การตกแตงหนังสือใหดูสวยงาม  เรียกรองความสนใจจากผูอาน  
 2.2  ภาพที่สัมพันธกับเร่ือง (Picture – text Combination) หมายถึงภาพเหตุการณ
ที่เกิดขึ้นในเรื่องนํามาประกอบเรื่องใหผูอานเขาใจเรื่องราวไดชัดเจนขึ้น  ภาพประกอบชนิดนี้ใช
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ความรวมมือระหวางผูเขียนเรื่อง  ผูสรางภาพ  และผูวางหนาหนังสือ 
 2.3   ภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนื่องกัน  (Pure  picture  Stories)  หมายถึงภาพที่
สรางเรื่องราวติดตอกันไป  มีตัวหนังสือประกอบเล็กนอย  ภาพประกอบชนิดนี้ตองใชความรวมมือ
ระหวางผูเขียนเรื่อง  ผูเขียนภาพหรือชางภาพ  และผูวางหนาหนังสือ 
               2.4  ภาพชุดเสนอเรื่องราวผสมกับเนื้อเร่ือง (Picture  Stories  Within) หมายถึง 
ภาพประกอบที่มีหลายภาพติดตอกันไป  พรอมทั้งมีเนื้อเร่ืองประกอบ 

           3.  จาํแนกตามลักษณะการทําแมพิมพ   ได 4 ชนิด  ดังนี้ 
 3.1   ภาพลายเสน   คือภาพประกอบที่ไมมีสวนที่เปนสีเทา มีแตเสนสีดํากับพื้นของ 
กระดาษสีขาวเทานั้น  เปนภาพที่เกิดจากการทําแมพิมพจากตนฉบับ   ภาพที่เขียนดวยเสนหมึก 
พูกันแหง หรือดินสอ  ตนฉบับของภาพนั้นนําไปทําแมพิมพ โดยไมไดถายผานสกรีน จึงปรากฏเปน
ลายเสนตามที่เขียน 
 3.2   ภาพลายสกรีน คอืภาพที่ตองถายสกรีนกอนจะทําแมพิมพ ภาพที่พิมพออกมา 
จะมีสีเทาน้ําหนักตางๆ กันออกมาอยูในภาพเดียวกัน    เปนภาพที่ใชพิมพตนฉบับจากภาพถาย  
ภาพสีน้ํามันที่เขียนดวยพูกัน  เปนตน   พิมพไดเหมือนของจริง  ภาพแบบนี้เมื่อใชแวนขยายจะเห็น
วา  ภาพนั้นจะประกอบดวยจุดตาง ๆ ใหญบางเล็กบางรวมตัวกันเปนภาพ  สกรีนที่ใชมีหลายแบบ  
ภาพที่ไดจากสกรีนแตละแบบก็มีสวนแตกตางกันออกไป   ภาพลายสกรีนนี้สรางภาพเหมือนของ
จริงไดมากกวาวิธีอ่ืน  มักจะเปนภาพที่มีรายละเอียดภายในภาพมาก 
              3.3   ภาพสีและภาพสีธรรมชาติ  คือภาพลายสกรีนซึ่งใชสีประกอบในภาพดวย  ทาํ
ใหภาพนาดูและเหมือนธรรมชาตินั้นอยางนอยจะตองใชสี 4 สี จึงจะพิมพออกมาเปนสีธรรมชาติได 
              3.4  ภาพผสม   คือภาพที่มีทั้งลายเสนและลายสกรีนผสมกัน  บางภาพอาจสราง
ใหปนกันได  โดยบางสวนเปนภาพลายเสน  บางสวนเปนภาพลายสกรีน 
           4.  จุดมุงหมายในการเขียนภาพประกอบ 
  4.1  เพื่อทําหนาที่บรรยายเรื่องในหนังสือและบรรยายเปาหมาย (Aim) ของสินคา
งานโฆษณา  ใหหนังสือและภาพโฆษณานาสนใจยิ่งขึ้น 
                  4.2  เพื่อใหผูอาน  ผูดูเกิดความสนใจ  อยากอาน  อยากรู  เกิดความเพลิดเพลิน  
เกิดจินตนาการ   เกิดความคิดสรางสรรค  และเกิดคุณธรรมและเจตคติที่ดี  
 
ประวัติความเปนมาของภาพประกอบ 
 ภาพเปนสื่อภาษาที่สามารถทําใหผูคนเขาใจ และสื่อสารกันไดทุกเชื้อชาติภาษา เปน
การสื่อสารที่มีประสิทธิภาพ และถือไดวาเปนภาษาการสื่อสารกลางของโลก เราสามารถจะเขาใจ
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และรูเร่ืองราวตางๆ ของมนุษยโบราณอายุหลายหมื่นปกอนคริสตศักราชได เพราะภาพเขียนที่เปน
หลักฐานถายทอดไว  เชน การเขียนภาพบนผนังและเพดานถ้ําลาสโก ที่อยูทางตอนใตของประเทศ
ฝร่ังเศสและถ้ําอัลตามิราที่อยูทางตอนเหนือของประเทศสเปนซึ่งมีอายุอยูในราว 30,000 -10,000 
ปกอนคริสตศักราช ทําใหเห็นวากาลเวลาไมสามารถจํากัดในการสื่อสารดวยภาพของมนุษยได  
 มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตชนิดเดียวในโลก ที่สามารถแสดงออกความรูสึกนึกคิดของตน และ
ถายทอดออกมาเปนรูปภาพประกอบการสื่อสาร  จากหลักฐานตางๆที่เกี่ยวของกับภาพประกอบ 
สามารถจะแบงยุคสมัยของภาพประกอบไดดังนี้ (ผดุง  พรมมูล  2547 : 20) 
   1.  ภาพประกอบยุคกอนประวัติศาสตร 
     เปนยุคที่มนุษยยังไมมีภาษาอักษรหรือตัวหนังสือใชส่ือสาร การจะบอกเลาเรื่องหรือ
บันทึกปรากฏการณตางๆ ใหสมาชิกในกลุมนั้นรับรู จึงอาศัยการขีดเขียนเปนรูปหรือการเขียนภาพ
ระบายสี  โดยขีดเขียนลงบนเปลือกไม  หนาผา  ผนังถ้ํา  ข้ึนอยูกับวาตองการใหการสื่อสารเปนไป
แบบชั่วคราวหรือถาวร  ชนเผาโบราณหลายเผาอาศัยการวาดรูปส่ือสารถายทอดเรื่องราว  ดังนั้น
จึงเกิดเปนกระบวนการสรางสรรคภาพเพื่อประกอบเรื่อง ภาพประกอบเรื่องราวในยุคกอน
ประวัติศาสตรนี้เขียนดวยกรรมวิธีงายๆ  รูปแบบเรียบงาย (primitive)  ดวยรูปทรง สี แสงเงา  ที่ไม
ซับซอน  ตามหลักฐานที่คนพบ  ภาพผนังจํานวนมากเปนภาพวาดลายเสนสีแดง  น้ําตาล  
เร่ืองราวของภาพมักเปนภาพคน  สัตว  ซึ่งเปนสิ่งที่มนุษยในสมัยนั้นพบเห็นในชีวิตประจําวัน  เชน  
ภาพลงสีบนผนังเพิงผาลายแทง  จังหวัดเลย  เปนภาพคน  สัตว  ในทาทางตาง ๆ  กัน จัดเปน
ศิลปะถ้ําสมัยกอนประวัติศาสตร   ภาพลงสีที่ถ้ําผาแดง  จังหวัดกาญจนบุรี  แสดงภาพคนกลุม
หนึ่งกําลังเริงระบํา และยังมีภาพเขียนยุคกอนประวัติศาสตรอีกมากมาย 
 2.  ภาพประกอบยุคประวัติศาสตร 
  ภาพประกอบในยุคประวัติศาสตรมีการจัดระเบียบวิธีการถายทอดและกําหนดแบบ
ส่ือสัญลักษณตางๆ  ดวยความคิดและจินตนาการของผูวาด ทําใหการสรางสรรคภาพมีกรรมวิธีที่
พัฒนาขึ้น  มีการจัดองคประกอบของภาพ  ทักษะฝมือก็มีมากขึ้น  อยางไรก็ตามการคลี่คลาย
รูปแบบเนื้อหา  กรรมวิธีการสรางภาพประกอบในยุคนี้  ถือเปนวิวัฒนาการสืบทอดมาจากยุคกอน   
กระบวนการคิดสรางสรรค และถายทอดรูปแบบพัฒนาข้ึนตามประสบการณการรับรู และ
วิวัฒนาการทางสังคม  ภาพประกอบยุคประวัติศาสตรโบราณ มีวิธีการสรางสรรคที่โดดเดนคือ  มี
การคิดคนสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติใหมีความหลากหลาย  การใชภาพเปนสื่อในการบันทึกเรื่องราวใน
สังคม หรือเลาขานตํานานประวัติของบุคคล บางก็ใชภาพเปนสื่อกระตุนเราใหเกิดความเชื่อ ความ
ศรัทธาขึ้นในชุมชน  เชน ภาพประกอบที่เขียนบนผนังหองเก็บศพฟาโรห  ในพีระมิดสมัยอาณาจกัร
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เกา  ภาพเขียนในสุสานสกัดหนาผา สมัยอาณาจักรกลางและอาณาจักรใหมของอียิปต   และชาว 
อียิปตรูจักบันทึกเรื่องราวลงกระดาษปาปรัส (Papyrus) เปนหนังสือมวนที่มีภาพประกอบ เทาที่
คนพบเปนหนังสือเกี่ยวของกับศาสนา วิทยาศาสตร  และเภสัชศาสตร  (Fern 1966 : 1094) และ
ภาพประกอบในหนังสือมวนที่เกาแกที่สุด  ไดแกภาพประกอบในหนังสือซ่ึงเปนหนังสือที่ชาวอียิปต
ถือวาเปนหนังสือที่จะนําวิญญาณของผูลวงลับไปสูสวรรค  จึงมีการบันทึกคําสวดมนตออนวอน
พระเจา และชีวประวัติของผูตาย  โดยมีภาพเขียนของผูตายอยูหนาตน  ภาพมีลักษณะเหมือน
ภาพฝาผนังของชาวอียิปตในสมัยนั้น  ตําแหนงของภาพตอนแรก ๆ เปนภาพเล็ก  ตามแนวยาว
ตอนลางของหนาหนังสือ  ตอมาเปนภาพขนาดใหญอยูตอนบนของหนังสือ  และบางภาพเปนภาพ
เต็มหนาหนังสือลักษณะภาพประกอบของชาวอียิปตเปนลายเสนสีดํา ไมมีพื้นหลัง (Background) 
และไมมีขอบภาพ (Frame)  
 ในประเทศไทยพบภาพวาดรูปนกที่ถ้ําลํา จังหวัดพังงา เปนศิลปะสมัยประวัติศาสตร  
สวนภาพประกอบในหนังสือของไทยนั้นขั้นแรกก็มีลักษณะเปนหนังสือตัวเขียนเชนเดียวกับหนังสือ
ชาวอียิปต  โดยมีหลักฐานการบันทึกในหนังสือบุด (หรือสมุดขอย) ที่พบในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ซึ่งมีอายุตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย ทําใหทราบวาไทยมีการเขียนภาพประกอบลงในหนังสือมานานแลว  
คร้ันลวงมาถึงกรุงศรีอยุธยา การติดตอคาขายของไทยกับชาวตะวันตกทําให  การพิมพซึง่สนันฐิาน
วาจะตองมีภาพประกอบแทรกอยูดวยในประเทศเริ่มมีข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช   ใน
ป พ.ศ. 2205 (ค.ศ.1662) โดยมัชชันนารีชาวฝรั่งเศสที่เขามาสอนศาสนาในสมัยนั้น แตเอกสาร
หนังสือเหลานั้นหายสาบสูญไปหมดไมเหลือรองรอยทิ้งไวใหปรากฏ ดวยเพราะเหตุวาหนังสือของ
พวกมัชชันนารีไดถูกทําลายหลายครั้ง  เชน ถูกจับในแผนดินของพระเพทราชาครั้งหนึ่ง  ในแผนดิน
ของพระเจาทายสระครั้งหนึ่ง  และเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาเปนครั้งที่  2  ในป  พ.ศ. 2310   หนังสือ 
ดังกลาวก็ถูกเผาผลาญไปอีกครั้งหนึ่ง (ฟ.  ฮีแลร 2502 : 33)  
 แมยุคประวัติศาสตรจะเปนยุคกอนจะมีเทคโนโลยีทางการพิมพ   แตถึงอยางนั้น ก็มี 
การทําหนังสือข้ึนบางแลว  เปนหนังสือเขียนดวยมือ  บางเลมก็มีภาพประกอบดวย  หนังสือที่มี
ภาพประกอบเลมแรกๆ ซึ่งยังพอคนหาไดคือ หนังสือที่ทําจากระดาษปาปรัสของชาวอียิปต  
กลาวคือ  เมื่อราว ๒,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล  ชาวอียิปตโบราณจะจัดทําหนังสือที่เรียกวา  หนังสือ
แหงความตาย  หรือคัมภีรมรณะ  (Book of the Dead)  ข้ึนเพื่อใสไวในหลุมฝงศพ  เพื่อผูตายจะ
ไดนําไปใชตอในโลกหนา  หนังสือแหงความตายนี้จะเขียนดวยภาพและสัญลักษณโดยตลอด 
 ในยุโรปยุคคลาสสิก  ภาพประกอบหนังสือชวงแรก ๆ  จะทําขึ้นเพื่อประกอบตําราทาง 
วิทยาศาสตร  และประกอบในงานประพันธ  เชน งานประพันธของอริสโตเตล   งานมหากาพย 
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อีเลียดและโอดิสซีย ของโฮเมอร  (Iliad and Odyssey of Homer)  ตอมาในยุโรปยุคกลาง หนังสือ
และตําราไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะดานรูปแบบ มีการตกแตงระบายสีอยางงดงาม  
มีการประดิษฐตัวอักษรและภาพประกอบสําหรับตัวอักษรนําในคัมภีร  ไบเบิล  ภาพประกอบที่
นับวายิ่งใหญมาก  คือ ภาพประกอบที่สรางขึ้นในคริสตศตวรรษที่ ๑๕ สมัยฟนฟูศิลปวิทยาใน
อิตาลีแสดงเรื่องราวในคัมภีรคริสตเลมตน  ตั้งแตพระเจาสรางโลกสรางมนุษย การลงโทษผูกระทํา
บาป  จนถึงการสิ้นสุดของโลก บนฝาผนังและเพดานมหาวิหารซิสติน นครรัฐวาติกันกรุงโรมดวย
วิธีเขียนรูปเปยก (fresco) ใชเวลาเขียนตั้งแต ป ค.ศ. ๑๕๐๘ ถึง ค.ศ. ๑๕๑๒ โดยมีเกลันเจโล บูโอ
นารโรตี (Michelangelo Buonarroti) ศิลปนผูยิ่งใหญ นอกจากนี้ยังนิยมวาดภาพจิ๋ว เพื่อตกแตง
ขอบหนังสือและตราสารอีกดวย 
 สวนทางเอเชียพบหลักฐานงานภาพประกอบมีอายุเกาแกกวา ๒,๐๐๐ ปในประเทศจีน
ปรากฏอยูในงานประพันธและบทกวีประกอบภาพ ที่เรียกวาบทกวีนิพนธที่ปราศจากอักษร (Poety 
without Words)  จิตรกรรมภาพประกอบของจีนเมื่อมองดูเผิน ๆ อาจคิดวามีเร่ืองราวเนื้อหานอย
นิด แตแทจริงแลวมันเต็มไปดวยสาระเรื่องราวมากมาย ดังเชน ภาพวาดเกี่ยวกับเทพนิยาย  
ประวัติพงศาวดาร  ภาพชีวิตคน  ภาพทิวทัศน  ภาพดอกไม ภาพสัตวชนิดตางๆ  ศิลปนจีนนิยม
ทองเที่ยวไปตาม ปาเขา  แมน้ํา  เพื่อชื่นชมและหาสิ่งบันดาลใจจากธรรมชาติ แลวนํามาถายทอด
เปนภาพจินตนาการการพิมพภาพประกอบยุคแรก ๆ  ใชวิธีการพิมพจากแมพิมพไม  โดยแกะ
รูปภาพหรือตัวอักษรลงบนผิวไมที่เรียบ  แกะสวนที่ไมตองการออก  คงเหลือไวแตสวนผิวนูน  
จากนั้นจึงใชหมึกสีทา แลวนําแมพิมพนั้นไปกดทาบลงบนระนาบรองรับหรือบนกระดาษก็จะเกิด
ภาพ และสามารถพิมพภาพแบบเดียวกันไดคราวละหลาย ๆ ภาพ  หนังสือที่เกิดจากการผลิตดวย
กรรมวิธีนี้เรียกวา block  book ตอมาการพิมพหนังสือและภาพไดพัฒนาขึ้น  โดยใชแมพิมพจาก
วัสดุอ่ืน ๆ อีกมากมาย  เชน แมพิมพโลหะ  แมพิมพหิน เปนตน  ซึ่งจะไดงานพิมพที่ประณีตงดงาม 
 ในประเทศไทยนอกจากศิลปนไทยสมัยโบราณจะเขียนภาพไวตามผนังถ้ําแลว  ศิลปน 
สมัยตอมาก็นิยมเขียนภาพไวตามสถานที่ตาง ๆ  อีกมาก  โดยเฉพาะตามผนังโบสถ  วิหาร  หอไตร  
ศาลาการเปรียญ   สวนใหญจะเปนภาพเรื่องราวทางศาสนาเพื่อเปนพุทธบูชา   เชน  ภาพเขียนใน
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม   เพชรบุรี  ภาพวัดคงคาราม   ราชบุรี  ภาพเขียนฝาผนังอุโบสถที่
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ โดยเฉพาะภาพเขียนเรื่องรามเกียรติ์ที่ระเบียงรอบอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดารามนั้น  ถือไดวาเปนภาพประกอบเรื่องที่ยาวที่สุดในประเทศไทย  แสดง
เร่ืองราวตาง ๆ ตอเนื่องเปนหองโดยไมมีเสนแบงภาพ ทําใหผูดูงานสามารถจินตนาการตอเนื่อง
โดยไมขาดตอน ประหนึ่งวากําลังดูหนังสือภาพขนาดใหญ 
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 3.  ภาพประกอบยุคการพิมพ 
      งานพิมพหนังสือและสิ่งพิมพไดขยายแพรหลายขึ้น ตามความตองการในการเรียนรู 
และความสนใจในการอานของมนุษยซึ่งกวางขวางหลากหลายขึ้น  ประกอบกับการคิดประดิษฐ
แทนพิมพในคริสตศตวรรษที่ ๑๘  และกระดาษมีบทบาทสําคัญมากขึ้น  เปนแรงสงเสริมใหงาน
เขียนและงานพิมพพัฒนากาวหนาตามลําดับ  ขณะเดียวกันงานพิมพดังกลาวก็ตองการภาพเพื่อ
ประกอบเรื่องราว  ทั้งหนังสือเกี่ยวกับการเผยแพรศาสนา ภูมิศาสตร สถาปตยกรรม พฤกษศาสตร
การแพทย  หนังสือนวนิยาย และวรรณกรรมตาง ๆ ในคริสตศตวรรษที่ ๑๙ งานสรางภาพประกอบ
ไดพัฒนาทั้งรูปแบบและเทคนิคการสรางสรรคกาวไกลมากขึ้นกวายุคกอนๆ  ซึ่งประสานสอดคลอง
กับงานทัศนศิลปแขนงจิตรกรรม  เพราะในยุคนี้ศิลปนไดพัฒนาสรางสรรคงานศิลปะออกไปหลาย
รูปแบบทั้งดานแนวคิดเทคนิคการถายทอด  จนเกิดลัทธิสรางสรรคศิลปะมากมาย มีลัทธิโรแมนติก 
(romanticism)   เรียลลิสติก (realism)    อิมเพรสชั่นนิสม (impressionism)    เอกซเพรสชั่นนิสม  
(expressionism)  เชอรเรียลลิสม (surrealism)  แอบสแตรกต (abstract)  เปนตน  ความกาวหนา
ในวงการศิลปะเชนนี้ กอใหเกิดความตื่นตัวในงานสรางสรรคศิลปะแขนงอื่น ๆ ตามไปดวย  ชวง
ศตวรรษที่ ๒๐ งานภาพประกอบยังคงมีความจําเปนทั้งในหนังสือวิชาการและหนังสือประเภทอื่น   
โดยเฉพาะหนังสืออานสําหรับเด็ก  ปจจุบันงานพิมพไดรับความนิยมและแพรหลายไปอยาง
กวางขวาง ภาพประกอบซึ่งใชระบบพิมพที่มีคุณภาพมากขึ้นยอมเขามามีสวนชวย 

 ในประเทศไทยภาพประกอบในหนังสือไทยซึ่งเปนตัวพิมพนั้น  ปรากฏเปนหลักฐานให
เห็นในหนังสือซึ่งพิมพข้ึนในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อบานเมืองเขาสูสภาวะปกติแลว เปนหนังสือคํา
สอนศริสเตียนโดยมีบาทหลวงคาทอลิก  ชื่อคารโนล (Garnault) ไดเขามาสอนศาสนา  และได
จัดตั้งโรงพิมพหนังสือที่วัดซางตาครูส  ตําบลกุฏีจีน  ในกรุงธนบุรี  มีรูปนักบุญหลุยส   เดอคงชาคา  
ปรากฏเปนภาพประกอบอยูในหนาสองของหนังสือ   
                  การพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1 เปน
การพิมพในวงแคบ  และยังคงใชวิธีแกะเปนตัวพิมพจากบล็อกไม  (Wood  Block  Printing)       
(ขจร  สุขพานิช  2509 : 5) 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่  2 เร่ิมมีการใชแทนพิมพ
และตัวพิมพเปนครั้งแรก  โดยเปนการพิมพหนังสือไทยในประเทศพมา  ตอมาเกิดสงครามใน
ประเทศพมาเครื่องพิมพและตัวพิมพภาษาไทยถูกยายไปอยูกัลกัตตา  ประเทศอินเดียและสิงคโปร
ตามลําดับ  เมื่อหมอสอนศาสนาคริสตชื่อหมอบรัดเลย  (Dr. Dan  Beach  Bradley)  เดินทาง
มาถึงประเทศสิงคโปร  เมื่อป  พ.ศ.2378  จึงไดนําแทนพิมพและตัวพิมพภาษาไทยดังกลาวเขา
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มายังประเทศไทยดวย  ระหวางที่หมอบรัดเลย อยูที่ประเทศสิงคโปร  เขาไดศึกษาแทนพิมพที่ทํา
จากไมดวยความชํานาญ  ขณะนั้นเริ่มมีมิชชันนารีแบบติสตอเมริกันเขามาอยูในประเทศไทยแลว  
ไดพิมพหนังสือเปนตัวหนังสือจีนและภาษาไทย ที่เขียนดวยตัวโรมันก็มีบาง โดยบาทหลวงชื่อ 
ชารลส     โรบินสัน (Charles  Robinson) ไดแปลคัมภีรไบเบิลเปนภาษาไทยเมื่อหมอบรัดเลย  
เขามาอยูในกรุงเทพฯ  ก็ไดรวมมือกับบาทหลวงโรบินสันสรางแทนพิมพไมข้ึน  และไดจัดพิมพ
หนังสือไทยออกมาครั้งแรก (กําธร  สถิรกุล 2505 : 201)  
 พวกมิชชันนารีเล็งเห็นวาการพิมพหนังสือสอนศาสนาออกมาเผยแพรเปนภาษาไทยจะ
ชวยใหเกิดประโยชนแกการเผยแพรศาสนาของเขามาก จึงไดมีหนังสือแจงใหสํานักงานใหญใน
ประเทศสหรัฐอเมริกาจัดสงแทนพิมพเขามาพรอมกับกระดาษ  ราวป พ.ศ. 2379  โดยเรือใบช่ือ
เอมมะติลดา  ไดนําแทนพิมพยี่หอโอติส 1 แทน  และยี่หอสแตนดิ้ง  1  แทน  พรอมดวยกระดาษ 
100 รีม มาจากเมืองสิงคโปร  นับเปนแทนพิมพโลหะเครื่องแรกชางเรียงและชางพิมพนํามาจาก
อเมริกา  หมอบรัดเลย  เปนผูมีบทบาทสําคัญในการพิมพในเมืองไทย 
 สวนงานภาพประกอบการระบายสีนั้น    ยังปรากฏในงานหนังสือและสิ่งพิมพของไทย 
อยางตอเนื่อง เปนภาพประกอบในหนังสือแบบเรียนบาง หนังสือบันเทิงคดีและนวนิยายบาง 
ตลอดจนภาพประกอบในใบปดโฆษณาตาง ๆ  การสรางสรรคภาพประกอบในหนังสือและสิ่งพิมพ  
ทําใหงานพิมพมีคุณคาในการสื่อสารมีความหมาย และมีชีวิตชีวา 
 4.  ภาพประกอบยุคสารสนเทศ 
     ในยุคสารสนเทศหรือยุคขอมูลขาวสาร ขอมูลตาง ๆ  ส่ือถึงกันไดอยางกวางขวาง
รวดเร็ว ไรขีดจํากัด  เพราะระบบการสื่อสารพัฒนาไปอยางไมหยุดยั้ง  มีทั้งการสื่อขอมูลขาวสาร
ผานระบบใยแกวนําแสงและผานดาวเทียม  ไดทั้งปริมาณและความรวดเร็วในการสงขอมูล สงผล
ใหเกิดการพัฒนาในดานเนื้อหาที่นําเสนอไปพรอมๆ กันดวย  ซึ่งสวนสําคัญที่เสนอควบคูไปกับ
เนื้อหาก็คือภาพประกอบขอมูลในยุคขอมูลขาวสาร ตําแหนงการจัดวางภาพประกอบได
เปลี่ยนแปลงไป คือแทนที่จะเปนเพียงภาพประกอบอยูแตในเอกสารหนังสือก็ถูกจัดวางผานสื่อ
อิเล็กทรอนิกส ปรากฏในเว็บไซตที่สามารถสงผานไปไดทั่วโลก ภาพประกอบงานสิ่งพิมพงาน
วิชาการทุกแขนง ไดถูกบรรจุไวในเว็บไซตอยางเปนระบบระเบียบรวมกับเนื้อหาสาระ แนนอนที่สุด
ที่นักสารสนเทศ จะตองมีความรอบรูในการคัดสรรภาพเพื่อประกอบเนื้อหาตางๆ นั่นคือตองรอบรู
ในเรื่องการสรางภาพประกอบสําหรับส่ืออิเล็กทรอนิกส  ซึ่งสวนใหญเปนการสรางสรรคดวย
คอมพิวเตอรโดยเฉพาะงานออกแบบสิ่งพิมพ  เนื่องจากมีความสะดวกรวดเร็ว  เรียนรูไดงาย  
เครื่องมือและอุปกรณราคาไมแพง  เราสามารถนําคอมพิวเตอรมาชวยในงานผลิตสิ่งพิมพไดอยาง
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มากมาย   ไม เพียงแตพิมพตัวอักษร  แตยังสามารถจัดหนาหนังสือ  (artwork)และสราง
ภาพประกอบไดอีกดวยเครื่องคอมพิวเตอรที่นํามาใชออกแบบสิ่งพิมพในระยะแรกไดแกเครื่องแมค
อินทอช  มีประสิทธิภาพในการออกแบบสิ่งพิมพสูง  ทั้งงานสีและขาว-ดํา แตราคาคอนขางแพง จึง
จํากัดอยูเฉพาะในโรงพิมพหรือสํานักพิมพใหญๆ  
 ตอมาเมื่อเทคโนโลยีคอมพิวเตอรเจริญกาวหนามีการพัฒนาใหเครื่องคอมพวิเตอรแบบ
พีซีมีประสิทธิภาพสูงขึ้นซอฟตแวรตาง ๆ ก็พัฒนาตามไปดวย  ประกอบกับราคาเครื่องยังคงถูก
กวา  จึงมีผูหันมาใชเครื่องคอมพิวเตอรพีซีออกแบบงานสิ่งพิมพมากขึ้น  แมวาคุณภาพดานงานสี
ที่ไดจะดอยกวาเครื่องแมคอินทอช แตสําหรับงานขาว-ดําจะมีคุณภาพใกลเคียงกัน 
 โปรแกรมที่ใชออกแบบ   และจัดหนาสิ่งพิมพบนเครื่องพีซีนั้นมีหลายโปรแกรม    ไดแก  
ไมโครซอฟตเวิรด (Microsoft Word) ไมโครซอฟตพับลิชเซอร (Microsoft Publisher) อะโดบีเพ
จเมกเกอร (Adobe PageMaker) และโปรแกรมสําหรับงานวาดภาพออกแบบตัวอักษรตกแตง
ภาพ แกไขสี สแกนภาพ  เปลี่ยนแปลงลักษณะของภาพ เชน โปรแกรมคอเรลดรอร (Corel Draw)  
โปรแกรมโฟโตซอป (Photo Shop)  เปนตน 
 จากที่กลาวมา  งานภาพประกอบนอกจากจะเปนสิ่งบันทึกเรื่องราวปรากฏการณของ 
ชีวิตและสังคมทั้งในแงศาสนา  ความเชื่อประวัติศาสตร  ตลอดจนวิวัฒนาการความกาวหนาของ
มนุษยชาติแลว  ภาพประกอบยังสะทอนถึงแนวความคิดการสรางสรรคของศิลปนแตละยุคสมัย  
รวมถึงสะทอนภูมิปญญา  ทั้งที่ผานกระบวนการสรางสรรคดวยฝมือ และเทคโนโลยีสมัยใหม  
ภาพประกอบยังคงมีบทบาท  และความสําคัญตองานหนังสือและสิ่งพิมพสืบตอไป 
 
องคประกอบสําคัญในการเขียนภาพประกอบ 
 1.  ความสัมพันธระหวางภาพประกอบกับเนื้อเร่ือง  การสรางภาพประกอบใหมี
ความสัมพันธกับเนื้อเร่ืองตองยึดหลัก   ดังนี้  
                      1.1  กอนจะเขียนภาพประกอบควรอานเรื่องที่จะเขียนใหรูเร่ืองโดยตลอดเสียกอน 
 1.2  จับหัวขอตอนใดตอนหนึ่งของเรื่อง มาสรางเปนภาพประกอบในหนาหนังสือ
นั้น ๆ โดยมีขอความและภาพตรงกัน 
 1.3  ภาพจะตองเปนเครื่องชวยใหเห็นเคาโครงเรื่อง  ชวยแปลความหมาย  หรอืชวย
ขยายความเขาใจของเรื่องไดดี  จะตองชวยสรางอารมณของเรื่องใหสัมพันธกับเนื้อเร่ืองจะตองตรง
กับลักษณะตัวละคร  ฉาก  หรือสถานที่ที่เนื้อเร่ืองบรรยายไว  สําหรับภาพประกอบหนังสือที่ผูใหญ
อานใหเด็กฟง  ควรจะมีความสอดคลองกับขอความที่ผูใหญอานใหฟง  คือเมื่อผูใหญอานจบก็ควร
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จะพอดีกับภาพที่เด็กดูจบทันกันในแตละภาพ 
 2.  รูปแบบของการจัดภาพ   การจัดภาพของแตละภาพประกอบมี  9   รูปแบบ  ดังนี้ 
 2.1  การจัดภาพลักษณะความเปนเดน (Dominance) การจัดภาพชนิดนี้เปนการ
จัดภาพที่ตองการความโดดเดน  เพื่อเปนการจูงใจสายตาของผูดูใหพุงสูจุดเดนนั้น  ทําไดโดยใช
เสน   สี  ขนาด  รูปราง  รูปทรง  ลักษณะผิว  น้ําหนัก  หรือสวนสูงที่แตกตางกัน 
 2.2  การจัดภาพลักษณะการซ้ํา (Repetition) หมายถึง การซ้ําของรูปแบบหรือ
รูปทรง  การจัดภาพชนิดนี้เปนการจัดภาพชนิดมีลักษณะตอเนื่องกัน  ซ้ํา ๆ กัน  ตั้งแต 2 อยางขึ้น
ไป  จะมีรูปแบบเปนลวดลายเหมือนผลงานของรูปและพื้น  ในลักษณะของการซ้ํา  ถาเหมือนกัน
ตลอดทั้งสี  รูป  และพื้น   จะสรางความเบื่อหนายใหเกิดขึ้น  ดังนั้น  นักออกแบบภาพประกอบ
จะตองมีความคิดสรางสรรค หนีความซ้ําซากจําเจ  ซึ่งจะพบเห็นไดในการออกแบบพิมพลายผา
กระดาษหอของขวัญ  หรืองานเขียนภาพประกอบหนังสือเด็ก   การนําเอารูปลักษณะการซ้ําไปใช
มักนิยมใชตกแตงผนัง  ออกแบบปกหนังสือ  
 2.3  การจัดภาพประกอบกระจายเปนรัศมี (Radiation) เปนการจัดภาพที่มีรัศมี
หรือแสงพุงออกรอบตัวการจัดภาพในลักษณะกระจายเปนรัศมีนี้ มีความสําคัญในการนําไปใชใน
การออกแบบเปนวงกลม เปนการออกแบบรอบวงโดยมีจุดศูนยกลาง หรือการออกแบบจากจุด
ศูนยกลางไปหาวงรัศมีก็ได  ทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวโดยมีแกนกลาง  การจัดภาพลักษณะนี้
จะแลดูออนหวาน  นุมนวล  ไมแข็งกระดาง  
 2.4  การจัดภาพลักษณะการเปนตัวกลาง (Transition) การจัดภาพชนิดนี้เปนการ
ทําส่ิงที่ขัดแยงใหกลมกลืนกัน ดวยการใชตัวกลางเขาไปประสาน  เชน เสนตั้งกับเสนนอนมีทิศทาง
ที่ตัดกันอยางรุนแรง    แตถามีเสนเฉียงเขาไปชวยความกลมกลืนจะมีมากขึ้นเสนเฉียงคือตัวกลาง 
 2.5 การจัดภาพลักษณะสมดุล ชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลเทากัน             
(Symmetrical  Balance) เปนการจัดภาพใหสวนประกอบ 2 ขาง  ของแกนกลางหรือแกนสมดุล 
(Axis  Center  of  Balance)  มีลักษณะเหมือนกันเห็นไดชัดเจน  เปนการออกแบบที่จัดวาง
เทากันโดยรูปรางและขนาดที่เหมือนกัน ความสมดุลแบบนี้ มักพบเห็นไดในธรรมชาติ  เชน ใบหนา
ของคนจะมีดานซายและขวาเหมือนกัน ลายไทยทรงขาวบิณฑ หรือลายหนาขบ เปนตน ดุลยภาพ
แบบสองขางเหมือนกันนี้ในทางศิลปะมีใชนอยสวนมากจะใชในลวดลายตกแตงงานสถาปตยกรรม
บางแบบ  หรืองานที่ตองการดุลยภาพที่นิ่งและมั่นคงจริงๆ ดุลยภาพแบบนี้เปนดุลยภาพที่ให
ความรูสึกหยุดนิ่งและเงียบเหงาเพราะเปนการซ้ําของสิ่งที่เหมือนกันนั่นเอง 
 2.6   การจัดลักษณะภาพสมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทากัน  
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(Asymmetrical  Balance)   เปนการจัดภาพใหมีขนาด  รูปรางหรือสีแตกตางกันทั้งสองขาง  แต
เมื่อดูแลวมีน้ําหนักที่เทากัน คือดุลยภาพที่เทากันไดโดยน้ําหนักของเสน  สี  รูปราง  รูปทรงหรือ
พื้นผิว  และใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 2.7 การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม (Spherical) เปนการจัดภาพที่เปนการ
หมุนเวียน (Circle) มีขอบเขตจํากัด  เปนกลุมเปนกอน  รูปทรงมีโครงสรางเชนเดียวกับลูกฟุตบอล  
ลูกเทนนิส  ลูกกอลฟ  เปนตน  และรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกับรูปทรงกลมคือรูปทรงรี  เชน ไข  
ลูกรักบี้  เปนตน  การจัดภาพลักษณะนี้มองดูแลวจะใหความรูสึกนุมนวล  ออนหวาน  
 2.8 การจัดภาพลักษณะรูปสามเหลี่ยม (Tri – Angular) เปนการจัดภาพที่มี
ลักษณะเปนรูปสามเหลี่ยมจะมีดานเทาหรือไมเทานั้นไมกําหนด  ขอใหเปนลักษณะรูปสามเหลี่ยม  
ขอเสียของภาพลักษณะนี้  จะใหความรูสึกจํากัดขอบเขต  ดูแลวไมนิ่มนวล  

   2.9  การจัดภาพลักษณะการโยงสายตาใหรวมที่จุดเดียว (Convergence) เปนการ
จัดภาพที่มีลักษณะมองภาพ  โดยโยงสายตาใหไปพบกับจุดสนใจ (Convergence  of  Interest) 
เปนการจัดที่ถูกหลักเกณฑที่สุด  ภาพชนิดนี้จะใหความรูสึกดึงดูดสายตา ชวนติดตาม ไมเบือ่หนาย  
และแสดงระยะใกลไกล  เชน  ภาพถนน  สะพาน  เปนตน   

 
 รูปแบบอุดมคติ (Idialitic Style) 
 รูปแบบอุดมคติ  คือภาพที่มีลักษณะเปนภาพที่ระบายสีแบนเรียบ  ใชสีคอนขางสดใส 
แลวตัดเสนเปนภาพ 2 มิติ  ใหความรูสึกเพียงดานกวางและดานยาวเทานั้น  มีลักษณะพิเศษใน
การจัดวางภาพเลาเรื่องเปนตอน ๆ (สุวัฒน แสงขัติ 2547 : 11) โดยอาศัยองคประกอบศิลปเขา
รวม เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นผิว พื้นที่วาง  โดยการลดตัดทอน รูปรางรูปทรงคนสัตวส่ิงของ และ
สถาปตยกรรมใหมีความออนชอยปราณีต 
 
รูปแบบกึ่งเหมือนจริง (Semirealistic  Style) 
               รูปแบบกึ่งเหมือนจริง คือภาพที่นําเอาลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง มาผสมผสาน
กับรูปแบบภาพอุดมคติ เปนภาพที่มีความลึก แบบทัศนียวิทยา (Perspective)น้ําหนักแสงเงาตาม
ธรรมชาติเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิม คํานึงถึงสัดสวนตางๆ ตามหลักกาย
วิภาค  จัดวางแบบเวนพื้นที่วางแบบตะวันตก นําเทคนิคการเลาเรื่อง การระบายสีแบนเรยีบๆ  อาจ
เนนลักษณะมิติบางเล็กนอยแตใชวิธีการตัดเสนแบบภาพแบบอุดมคติเขามารวมดวย 
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รูปแบบเหมือนจริง (Realistic  Style) 
 รูปแบบเหมือนจริงจะเนนความสมจริง ถูกตองตามที่ปรากฏในธรรมชาติ ไมวาคนหรือ
สภาพบรรยากาศแวดลอมที่เปนจริง โดยยึดหลักการแสดงออกตามที่ตาเห็น (วรรณรัตน ตั้งเจริญ 
2544 : 28)  
  
รูปแบบ  (Style) 
 รูปแบบหมายถึงรูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหาในผลงาน
สรางสรรคของเขา  รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบหรือการออกแบบและการใชวัตถุ
หรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน (ไมเยอร  2540 : 344) 
 
จินตนาการ  (Imagination) 
 จินตนาการ  มีที่มาตามรูปศัพทวา จินตน+อาการ หมายถึง การสรางภาพขึ้นในจิตใจ  
จินตนาการก็เปนกระบวนการกอรูปข้ึนในจิตใจโดยแรงขับจากจิตใจซึ่งรูปลักษณที่สราง
จินตนาการนั้นอาจเหมือน  แตกตางหรือพิศดารไปจากสิ่งที่เคยเห็นหรือมีอยูตามธรรมชาติก็เปนได  
แหลงที่มาของจินตนาการอาจเกิดจากการกระตุนของประสบการณภายนอกหรือจากการกระตุน
ของอารมณซึ่งเปนเปนประสบการณที่สะสมภายใน อาจารยชลูด นิ่มเสมอ ใหความหมายของ 
จินตนาการไววา จินตนาการ คือ การกระทําหรือพลังอํานาจของจิตที่สรางรูปที่มิไดมีปรากฏ
ภายในสํานึก  (ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 106 อางจาก ชลูด นิ่มเสมอ  2539 : 25) 
 
การสื่อความหมาย 
 ส่ือความหมาย ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 นั้น
หมายถึงการติดตอใหถึงกัน  ในที่นี้อาจหมายถึง การรับรูทางการเห็น (Visual Perception) เปน
กระบวนการเลือกสรรคส่ิงที่เห็นมาเปนขอมูลของการรับรู   แลวปอนเขาสูความรูสึกนึกคิดทางดาน 
สมองและจิตใจ  เปนตัวแปรออกมาใหเปนความหมายในสิ่งตางๆ  วาเปนอะไร หรือหมายถึงอะไร 
(ธวัชชานนท  ตาไธสง  2546 : 24) 
 
ความหมายของคําวา “ โพธิสัตว ” 
 ความหมายคําวา “โพธิสัตว” ในคัมภีรเถรวาทในพระสูตรทีฆนิกายและมัชฌิมนิกาย   
คําวา “โพธิสัตว” หมายถึงบุคคลผูที่กําลังจะบรรลุโพธิเทานั้น   ในชาดกหมายถึงสัตวหรือบุคคลที่
ฉลาด  มีคุณธรรม  มีสติปญญาสามารถชวยเหลือผูอ่ืนได  
 ในอรรถกถาปรมัตถโชติกา มีการวิเคราะห ไวดังนี้คําวา“โพธิสัตว”หมายถึงสัตวที่ฉลาด  
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คือเปนสัตวที่ควรเพื่อบรรลุพระสัมมาสัมโพธิ (โพธิสต.โตติ สช.ฌนกสต.โต สม.มาสม.โพธิ  ชนํ.ตํ อร
โต  สต.โต) 
 ในคัมภีรอรรถกถาทีฆนิกาย  ใหความหมายไว 2 นัยคือ  หมายถึงสัตวที่เปนบัณฑิต  
สัตวที่ฉลาดและบุคคลผูของอยูในมรรค 4 ดังบาลีวา 
 โพธิสต.โตติ  ปณ.ฑิสต.โต  พุช.ฌนกสต.โต. โพธิสง.ขาเตสุ  วา จตูสุ  มค.เคสุ  อาสต.โต  
ลค.คมานโส  อิติ โพธิสต.โต แปลวา “โพธิสัตว” หมายถึงสัตวที่เปนบัณฑิตสัตวที่ฉลาดหรอือีกอยาง
หนึ่งบุคคลที่ติดแลวของแลวหรือมีใจแนบแนนในมรรคทั้ง 4 ที่เรียกวา “โพธิ” ก็เรียกวา “โพธิสัตว” 
 สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ ไดทรงใหความหมายของพระโพธิสัตว  
ไวดังนี้ “โพธิสัตว”  คําวา “สัตว” หมายถึงผูของติดอยู  และเรียกวา “พระโพธิสัตว”ก็หมายถึงทาน
ผูเกี่ยวของติดอยูในความรู   แปลวายังไมรูปลอดโปรงแจมแจงถึงที่สุด  จึงเรียกวาพระโพธิสัตว  
ศัพทวา “โพธิสัตว” นี้ในลัทธิผูนับถือพระพุทธศาสนาฝายเหนือ  หรือฝายมหายาน  กับลัทธิของผู
นับถือพุทธศาสนาในฝายใตหรือที่เขาตั้งชื่อวาหีนยานความหมายตางกัน  พระโพธิสัตวทางฝาย
มหายานนั้น  เขาแสดงวาทานผูที่ไดมุงทําความดีทําชอบใหเจริญยิ่งขึ้นไป จนถึงเขากระแสธรรมที่
จะเปนพุทธเจาตอไปไดเรียกวา โพธิสัตว  และแสดงวาพระโพธิสัตวนั้น ไมเกิด  ไมตองแก  ไมตอง
เจ็บ  ไมตองตาย  ตอไป  เพราะฉะนั้น เขาจึงสอนกันใหตั้งใจบําเพ็ญเพียรเพื่อใหบรรลุถึงความเปน
พระโพธิสัตวเปนพื้น และก็มีพระโพธิสัตวฝายมหายานเปนอันมาก และสวนทางฝายใตที่เรียกวา 
หีนยาน  ไมเปนเชนนั้น  แมทานที่เปนพระโพธิสัตวจนถึงในชาติที่สุดซึ่งเปนพระสิทธัตถะ พระกาย
ตองเกิดในเบื้องตนก็ตองชํารุดทรุดโทรมและในที่สุดก็ตองสลาย  พระสัมมาสัมพุทธเจา  มพีระกาย
ที่ตองเกิด  มีพระกายที่ตองชํารุดทรุดโทรม  ในที่สุดก็ตองสลาย  แตวาพระสัมมาสัมพุทธเจาไมได
เกิด  ไมไดเจ็บ  ไมไดตาย ตลอดจนถึงไมเกิดไปตามกาย   แมในทศชาติคือ 10 ชาติ ที่ทานไดแสดง
ไวพระเตมีย  พระชนก  พระสุวรรณสาม  พระเนมี  พระมโหสถ  เปนตน  จนถึงพระเวสสันดร  เมื่อ
ตองเกิดในเบื้องตน  ก็ตองชํารุดทรุดโทรมทามกลางในที่สุดก็สลาย  นี้เปนสวนรูปกาย แตความ
เปนพระโพธิสัตว ไมไดสลายไปตาม  เพราะฉะนั้นทานจึงบําเพ็ญบารมีสืบเนื่องตอกันมาโดยลําดับ     
             จนในที่สุดที่เปนพระสิทธัตถะนี่เปนตัวอยาง ที่ผูนับถือพระพุทธศาสนาจะพึงระลึกถึง  
และแลวพยายามทําตนใหดีข้ึนโดยลําดับ  ตามสามารถที่พึงกระทําไดพระโพธิสัตวที่เรียกกันและรู
กันเขาใจกันนั้นทานมุงหมายถึงพระโพธิสัตวที่จะไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาอยางเดียวแต
เมื่อระลึกถึงศัพทวา  พระพุทธะ เชนนี้แลว ทานแจกออกไปตางๆ กันคือ  พระสัมมาสัมพุทธะ  
อยางหนึ่ง  พระปจเจกพุทธะ  อยางหนึ่งพระสาวกพุทธะหรืออนุพุทธะ อีกอยางหนึ่ง เมื่อเปนเชนนี้ 
ก็นาจะเรียกพระโพธิสัตวเปน 3 อยาง ตามพระพุทธะนั้น  อยางตนควรจะเรียกชื่อวาสัมมาพุทธ
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โพธิสัตว  อยางที่  2 ควรจะเรียกวาปจเจกโพธิสัตว  อยางที่ 3 ควรจะเรียกวา สาวกโพธิสัตว หรือ
อนุพุทธสัตว ดังนี้  
 โพธิสัต.โต (พระโพธิสัตว บุคคลผูของอยูในญาณชื่อโพธิ คําเรียกทานผูที่จะไดตรัสรู
เปนพระพุทธเจา  และเปนคําที่พระพุทธเจาตรัสเรียกพระองคเองเมื่อกอนตรัสรู) “อุ  อหม.ป…อน
ภิสม.พุท.โท  โพธิสต.โต ว สมาโน ….แมเรา….เมื่อยังไมไดตรัสรู  เปนโพธิสัตว อยู ” 
 ความหมายของคําวา โพธิสต.ต.ว ในคัมภีรมหายาน  คัมภีรดั้ ง เดิม เชนลัทธรรม
ปุณฑริกสูตรและวิมลเกียรตินิรเทศสูตรใหความหมาย โพธิสัตววา  หมายถึงบุคคลที่บําเพ็ญบารมี
เพื่อเปนพระพุทธเจา  หรือผูที่จะเปนพระพุทธเจาในอนาคต  เชน ในขอความวา 
 พระพุทธเจาทรงแสดงธรรมประกอบดวยอริยสัจ 4 อันเปนไปดวยปฏิจจสมุปปบาทเพื่อ
ความกาวลวงแหง  ชาติ  ชรา  มรณะ  โศก  ปริเทวทุกข โสมนัส อุปายาส และสิ้นสุดที่พระนิพพาน
แกพระสาวก สวนพระโพธิสัตวมหาสัตวนั้น พระพุทธเจาทรงแสดงธรรมะปรารภอนุตตรสัมยัก
สัมโพธิอันประกอบดวยปาริมิตา 6 ประการ อันสิ้นสุดลงที่สรรวชญชญา (สัพพัญญตญาณ) คัมภีร
มหายานรุนหลัง ใหความหมาย พระโพธิสัตววาเปนผูมุงมั่นเพื่อโพธิ  
 ในโพธิจรรยาวตารปญจิกา  กลาววาในที่นั้น  คําวา  “โพธิสัตวหมายถึงผูที่มี  สต.ต.ว  
คือความมุงหมายในโพธิ” อรรถกถาศตสาหสริกาวา “ ผูใดก็ตามมี สต.ต.ว  คือความมุงหมายใน
โพธิ  ผูนั้นไดชื่อวา โพธิสัตว ” 
 ในสมาธิราชสูตร  โพธิสัตว หมายถึงผูเตือนสัตวทั้งปวงดังขอความวา  “พระโพธิสัตว” 
ไดชื่อเชนนั้น  เพราะเปนผูเตือนสัตวทั้งหลายใหพนจากฑิฐิที่เปนพิษ  ชี้แจงวา  นั่นมิใชทางเพื่อ
ความบรรลุอันเปนอมตะ (เมื่อพรรณนาทางชั่วเชนนั้นแลว) ยอมยังสัตวทั้งหลายใหอยูทาง (ที่ดี)  
 ในรัตนคุณสัมจยาคาถา  พระโพธิสัตว  หมายถึงบุคคลผูบําเพ็ญหรือเปนผูดํารงอยูใน
ความคิดเรื่องศูนยตา  ดังขอความวา  
            พระสุภูติกราบทูลพระพุทธเจาวา  “เพราะอะไร  บุคคลจึงไดชื่อวาพระโพธิสัตว”   
(ตต.ร  โพเธา  สต.ตวม.  อภิป.ราโยส.เยติ  โพธิสต.ต.ว :) 
             พระพุทธเจาทรงตอบวา“เพราะ บุคคลนั้นเปนผูตัดความที่เกี่ยวของ(สังคเฉท)ีปรารถนา
จะทําลายสิ่งที่ทําความเกาะเกี่ยวในทุกๆกรณี ยอมไดสัมผัสโพธิอันมีความจริงคือความไมเกาะ
เกี่ยวอันเปนของพระพุทธเจาทั้งหลาย เพราะเหตุดังกลาวจึงไดชื่อวาพระโพธิสัตว” 
 ความหมายของพระโพธิสัตว ในมหายานในคัมภีรข้ันตนเหมือนกับในเถรวาท  สวน
คัมภีรมหายานชั้นหลังใหความหมายพระโพธิสัตวตางจากเถรวาทคัมภีร ที่เปนเรื่องศูนยตากลาว
วา  พระโพธิสัตวคือผูดํารงตนอยูในศูนยตา อันถือเปนสิ่งสาระของสิ่งทั้งปวงเทียบกับโพธิ   ตาม
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ความหมายของมหายาน  จึงเปนเหตุใหแปลความไดวา  ผูมีแกนแทคือโพธิ  หรือผูมีโพธิเปนสาระ
เปนธรรมชาติของตนในสมาธิราชสูตร  พระโพธิสัตว  หมายถึงผูตักเตือนหมูสัตว   
  ในคัมภีรเถรวาทมีใชคําวา มหาสัตว  ในอรรถกถา และมหาบุรุษในคัมภีรพระไตรปฏก 
สวนในมหายานนั้นใชคําวา มหาสัตว  แทนพระโพธิสัตว  
 
ชาดก 
 
 ความหมายของชาดก   
 ชาดกเปนภาษาบาลี   มาจากรากคําวา  ชน. ธาตุ  แปลวา  เกิด  แปลง  ชน.  ธาตุ  เปน  
ชา  ลง  ต  ปจจัยในกิริยากิตต  ปจจัยตัวนี้แปลวา “แลว”  ไดรูปคําเปน  ชาต  แปลวา  เกิดแลว  
จากนั้นจึงลง  ก  ปจจัย    ซึ่งแปลวา  “ผู”  สําเร็จรูปเปน  ชาตก  แปลวา  “ผูเกิดแลว”   บาลีออก
เสียงเปน   ชา-ตะ-กะ   เมื่อนําคํานี้มาออกเสียงเปนภาษาไทย เราเปลี่ยน  ต  เปน  ด  และให
พยัญชนะ   ก  เปนตัวสะกดในแม กก  เราจึงออกเสียงเปน  ชาดก (พัฒน  เพ็งผลา 2530 : 9) 
 ชาดกมีความหมาย  3  อยางคือ 
 1. ชาดก  หมายถึงเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจาทั้งหลาย   กอนจะตรัสรูเปน
พระสัมมาสัมพุทธเจานั้น  พระองคไดเสวยพระชาติตางๆ เปนมนุษยบาง  อมนุษยบาง  เทวดาบาง  
สัตวทวิบาทบาง สัตวจตุบาทบางฯลฯ แตละพระชาติของพระพระพุทธเจาเหลานั้นทรงบําเพ็ญเปน
พระโพธิสัตว  (ผูที่จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาในอนาคต)  ดวยการบําเพ็ญบารมีธรรม10 ประการ 
 2.  ชาดก   หมายถึงคําสั่งสอนของพระพุทธเจาอยางหนึ่ง   ในจํานวนคําสอนเกาอยาง
ที่เรียกวา “นวังคสัตถุศาสน” แปลวา  คําสอนของพระศาสดา มีองค  9  คือ  

 2.1  สุตตะ  คือคําสอนที่เปนพระสูตร   และพระวินัยรวมทั้งสุตตนิบาตและคัมภีร 
นิทเทสทั้งสอง  
 2.2  เคยยะ  คือคําสอนที่เปนรอยแกวและรอยกรองผสมกัน  หมายถึงเอาพระสูตร
ที่มีคาถาทั้งหมดโดยเฉพาะสคาถวรรคในสังยุตตนิกาย 
 2.3   เวยยากรณะ    คือไวยกรณ    ไดแกคําสอนที่เปนรอยแกว  ลวนหมายเอาพระ
อภิธรรมปฎกทั้งหมด   พระสูตรที่ไมมีคาถาและพระพุทธพจนอ่ืนใดที่ไมจัดเขาในองค 8  ขอที่เหลือ 
 2.4   คาถา  คือคําสอนที่เปนรอยกรองลวน  หมายเอาธรรมบทเถรคาถา  เถรีคาถา  
และคาถาในสุตตนิบาตที่ไมมีชื่อเปนสูตร  
 2.5    อุทาน   คือคําสอนที่เปนคาถาที่ทรงเปลงออกมาดวยความโสมนัส     
สัมปยุตดวยญาณ  เชน  อุทานในเวลาแรกตรัสรู  คําสอนที่เปนอุทานรวมเปนพระสูตร 82 สูตร 
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 2.6   อิติวุตตกะ คือคําสอนที่ทรงยกธรรมบทใดบทหนึ่งขึ้นตั้งเปนประธานไวแลว  
ตรัสรูอธิบายความในขอธรรมนั้นๆ จบแลว  สรุปขอธรรมขางตนนั้น   อีกลักษณะของอิติวุตตกะ  
โดยปริยายคลายกับนิทานสุภาษิต  เพราะเมื่อกลาวจบแลว  กลาวสรุปเปนสุภาษิตไวตอนทายคํา
สอน   อิติวุตตกะเปน พระสูตรรวม 110 สูตร   ที่ตรัสโดยนัยวา “วุต. ต.  เหต“ (คํานั้นอันพระผูมีพระ
ภาคตรัสไวอยางนั้น)        
 2.7   ชาดก  คือคําสอนที่แสดงถึงบุรพจริยา  ที่ทรงบําเพ็ญมาแตชาติปางกอน  มี 
547 ชาดก 
  2.8   อัพภูตธรรม  คือคําสอนที่แสดงถึงเหตุอัศจรรย  อันไมเคยมีมากอน  เชน  
พระสูตรที่ตรัสวา “ภิกษุทั้งหลาย  ขออัศจรรยไมเคยมี 4 อยางนี้หาไดในพระอานนท” ดังนี้  เปนตน 
 2.9    เวทัลละ  คือคําสอนแบบถามตอบ  ซึ่งผูถามไดทั้งความรูและความพอใจ  
เชน  สักกปญหสูตร   เปนตน  
 3.  ชาดก  หมายถึงคัมภีรเลมหนึ่งในจํานวนคัมภีร 15 เลม  ของคัมภีรขุททกนิกายใน
พรสุตตันปฎก   พระสุตตันตปฎกมีคัมภีรอยู  5  เลม  คือทีฆนิกาย มัชฌิมนิกาย   สังยุตตนิกาย  
อังคุตตรนิกาย  และขุททกนิกาย คัมภีรขุททกนิกายนี้มีคัมภีรอยู 15 เลม  คือ  (พัฒน  เพ็งผลา  
2530 : 10) 

             3.1   ขุททกปาฐะ คือบทสวดเล็ก ๆ นอย ๆ โดยมากจะเปนบทสวดสั้นๆ  เกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา 
 3.2   ธรรมบท  คือบทแหงธรรม  เปนธรรมภาษิตสั้น ๆ มีประมาณ  300  หัวขอ 
ปรารภในการเปลงอุทานของพระพุทธเจา              
 3.3   อุทาน คือคําที่เปลงออกมาเปนธรรมภาษิต มีเร่ืองราวประกอบเปนเหตุ 
 3.4    อิติวุตตกกะ  คือ “ขอความที่กลาวไวอยางนั้น” เปนการอางอิงวาพระพุทธเจา
ไดตรัสรูขอความไวอยางนั้น ไมมีเร่ืองราวประกอบมีแตข้ึนวา “ขาพเจาไดยินมาวาพระผูมีพระภาค
เจาเปนพระอรหันต  ตรัสไวอยางนี้” 
  3.5 สุตตนิบาต  คือรวมพระสูตร  มีการรวบรวมพระสูตรเบ็ดเตล็ดตางๆ ไว
ดวยกัน  มีชื่อพระสูตรกํากับไว 
    3.6 วิมานวัตถุ  คือเร่ืองราวของผูไดวิมาน  แสดงเหตุดีที่ใหไดผลดีตามคําบอก
เลาของผูไดผลดีนั้นๆ 
 3.7 เปตวัตถุ  คือเร่ืองราวของเปรตผูลวงลับที่ไปทํากรรมชั่วไว 
 3.8 เถรคาถา  คือคาถาของพระเถรเปนภาษิตตางๆ  ของผูเปนพระอรหันตสาวก 
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  3.9 เถรีคาถา  คือคาถาของพระเถรี เปนภาษิตตางๆ ของผูเปนพระอรหันตสาวิกา 
 3.10 ชาดก  คือเร่ืองราวอดีตชาติของพระพุทธเจาเปนภาษิตตางๆ ที่เกี่ยวโยงกับ
คําสอนประเภทเลานิทาน  เนื้อเร่ืองสมบูรณมีอยูในคัมภีรอรรถกถาชาดก  
 3.11 นิทเทส   คือคําอธิบาย   หรือแสดงหมายถึงคําอธิบายพระพุทธภาษิต  ใน
สุตตนิบาต    แบงออกเปนมหานิทเทสและจุลนิทเทส 
 3.12 ปฏิสัมภิทามรรค  คือทางแหงปญญาอันแตกฉาน  เปนคําอธิบายหลักธรรม
ทางพุทธศาสนาซึ่งพระสารีบุตรไดกลาวไว 
 3.13 อุปทาน  คือคําอางอิงเปนประวัติสวนพระองคของพระพุทธเจา  พระปจเจก
พุทธเจา พระสาวกและพระสาวิกา 
 3.14 พุทธวังสะ  คือวงศของพระพุทธเจา  กลาวถึงประวัติของพระพุทธเจาในอดีต 
22    พระองค รวมพระโคดมพุทธเจาเปน  25 พระองค 
 3.15  จริยาปฎก  คือคัมภีรแหงจริยากลาวถึงการบําเพ็ญบารมีของพระพุทธเจา 
ไดแก ทาน  ศีล  และเนกขัมมะเปนตน 
  คัมภีรที่ 10  ในขุททกนิกาย คือ  “ชาดก”  นั้น คนสวนมากจะเรียกวา  “นิบาตชาดก” 
เพราะไดจัดเนื้อเร่ืองออกเปนหมวดๆ เรียกวา  นิบาต  
         ขอควรสังเกต คือเร่ืองชาดกในนวังคสัตถุศาสน  มิไดเปนเรื่องอดีตของพระพุทธเจาใน
สมัยที่เสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว เหมือนอยางที่ใชเรียกชื่อเร่ืองในคัมภีรชาดก เพราะคําวา       
“โพธิสัตว”  ในสมัยพุทธกาลหมายเฉพาะชวง  6   ป    ที่พระองคเสด็จทิ้งบานเมืองออกสัจธรรม
จนถึงตอนที่จะตรัสรู   หรือบางที่ก็หมายถึง  ชีวิตของพระพุทธเจาตั้งแตเสด็จจากสวรรคชั้นดุสิตลง
สูครรภพระมารดา  จนประสูติ  ออกบวช  แสวงหาธรรมจนถึงกอนตรัสรู  คติที่ถือวาชาดก  คือ 
เรื่องชาติกอนของพระพุทธเจา  เมื่อคร้ังที่ทรงเปนพระโพธิสัตว  เสวยพระชาติเปนมนุษยบาง  เปน
สัตวบาง  เปนคติในสมัยหลัง  ซึ่งพระพุทธศาสนาฝายบาลีไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนาฝาย
สันสกฤต 
             ฝายสันสกฤตถือวา  อิติวุตตกะ  เปนเรื่องชาติกอนของพระอริยบุคคล  ชาดกเปนเรื่อง
อดีตชาติของพระพุทธเจา เมื่อคร้ังเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว  บางทีก็เรียกเรื่องชาดกวา          
“โพธิสัตวจริตปฎก” สวนฝายจีน ถือวา  อิติวุตตกะ  เปนเรื่องชาติกอนของพระพุทธเจาซึ่งเกิดขึ้นใน
โลก  แต “ชาดก” คือเร่ืองชาติกอนของพระพุทธเจาในโลกนี้ 
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 ประเภทชาดก 
             ชาดกในวรรณคดีบาลี  ในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในประเทศไทย   แบงออกเปน  2      
ประเภทใหญๆ คือชาดกในนิบาตเรียกวานิบาตชาดก  และชาดกนอกนิบาตเรียกวาปญญาสชาดก  
 1.  ชาดกในนิบาต หมายถึงชาดก 547 เร่ืองที่มีอยูในคัมภีรพระไตรปฎกคัมภีรอรรถ
กถาชาดก  และคัมภีรฎีกาชาดก  
          ชาดกในพระไตรปฏก    มีอยูในคัมภีรขุททกนิกาย   พระสุตตันตปฏกแตงเปนคาถาคือ
คําฉันทลวนๆ  ลักษณะคาถาเปนคาถาสุภาษิตไมกลาวถึงเรื่องบุคคลและสัตวบาง  เปนคาถา
สุภาษิตสุภาษิต  กลาวถึงเรื่องบุคคลและสัตวบาง   เปนคาถากลาวเฉพาะเรื่องบุคคลและสัตวไม
เปนพุทธศาสนสุภาษิตบาง  เปนคาถากลาวถึงการกลับชาติบาง 
               อรรถกถาชาดก  หรือเรียกตามภาษาบาลีวา   ชาตกัฎฐกถา หมายถึงชาดกที่พระอรรถ
กถาจารย (พระพุทธโฆษาจารย)หรือบางทานเรียกวาพระอรรถกถาจารย ซึ่งเปนชาวเมืองพุทธคยา  
ประเทศอินเดีย ไดแตงอธิบายขยายความชาดกในคัมภีรพระไตรปฏกใหพิสดาร และเขาใจงายขึ้น  
โดยนํานิทานพื้นบานเกาแกของอินเดีย กรีกและเปอรเซียมาแตงเปนรอยแกว ผสมกับคาถาใน
นิบาตชาดก        
     การแตงนิทานในอรรถกถาชาดกนั้น เปนการแตงแบบขยายความบาง แตงแบบพิสดาร
บาง  แตงแบบตั้งเรื่องขึ้นใหมบาง  สวนตัวนิทานชาดกอาจจะคงคาถาที่เปนสุภาษิต  ซึ่งเปนหัวใจ
ของเรื่องไว  แลวนํามาเชื่อมอดีตกับปจจุบันใหตอเนื่องกัน   โดยระบุบุคคลในอดีตวา  เปนคน
เดียวกับใครในสมัยพระพุทธเจา 
 ฎีกาชาดก   หมายถึงคัมภีรที่พระฎีกาจารยแตง อธิบายความ  หนังสือฎีกาชาดกแตง
ข้ึนภายหลังอรรถคาถาชาดก   และแตงเพื่ออธิบายเฉพาะคําหรือความที่ขัดแยงกันระหวางนิบาตร
ชาดกกับอรรถกถาชาดก ฎีกาชาดกจึงไมมีเนื้อเร่ืองของชาดก เชน ฎีกาชาดกที่พระธรรมปาละแตง
หรือคัมภีรเวสสันตรทีปนี  ของพระสิริมังคลาจารยเปนตน 
 2.  ชาดกนอกนิบาต  หมายถึงชาดก ที่ไมปรากฏในคัมภีรพระไตรปฏกคัมภีรอรรถกถา
และคัมภีรฎีกา เปนชาดกที่พระภิกษุชาวเชียงใหมไดนําเอานิทานพื้นบานไทยมาแตง เลียนแบบ
อรรถกถาชาดก   ลักษณะการแตงคัมภีรปญญาสชาดกนั้น แตงเปนภาษาบาลีแบบรอยแกวซึ่ง
ประกอบดวยคาถา คาถาบาลีนั้นผูแตง  แตงขึ้นเองยกเวนคาถาที่เปนพุทธภาษติ  ชาดกนอกนบิาต
มี 50 เร่ือง  เรียกเปนชื่อคัมภีรนี้วา “ปญญาชาดก”     
        ปญญาชาดก  แปลวาชาดก 50 เร่ือง  และรวมกับเร่ืองในปจฉิมภาคอีก 11 เร่ือง  รวม
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เปน  61  เร่ือง  พระภิกษุชาวเชียงใหมไดแตงคัมภีรปญญาสชาดกขึ้นในราว  พ.ศ. 2000 - 2200  
หนังสือปญญาสชาดกนี้  คือ ชุมนุมนิทานเกาแก  ที่เลากันในประเทศไทยแตโบราณ 50 เร่ือง 
พระสงฆชาวเชียงใหมรวบรวมแตงเปนเปนชาดกไวเปนภาษามคธ  เมื่อพุทธศักราชประมาณ 2000 
– 2200 อันเปนสมัยเมื่อพระสงฆชาวตางประเทศนี้พากันไปศึกษาเลาเรียนแตลังกาทวีป  มีความรู
ภาษามคธแตกฉาน  เอาแบบอยางพระภิกษุสงฆในทวีปลังกา  มาแตงหนังสือเปนภาษามคธขึ้นใน
บานเมืองของตน  แตงเปนอรรถกถาธรรมาธิบาย  เชน  คัมภีรมงคลทีปนี  เปนตนบาง   แตงเปน
เร่ืองศาสนประวัติ  เชน  คัมภีรชินกาลมาลินี  เปนตน  ตามเรื่องมหาวงศพงศาวดารลังกาบางแตง
เปนชาดกเชนเรื่องปญญสชาดกนี้เอาอยางนิบาตชาดกบาง โดยเจตนาจะบํารุงพระศาสนาใหถาวร  
และจะใหหนังสือแตงนั้นเปนหลักฐานมั่นคงดวยเปนภาษาเดียวกับพระไตรปฏก หนังสือแตงตอน
ปลายลานนาไทยตั้งแตสมัยพระเจาเมืองแกว  จนถึงเสียกรุงแกพระเจาอูทอง  เพราะความรูภาษา
บาลียังไมถึงขั้นของหนังสือที่แตงในสมัยกอน 
             ปญญาสชาดกนี้  ตนฉบับเดิมเปนคัมภีรใบลานจํานวนรวม  50 ผูก  เดี่ยวนี้เห็นจะมีอยู
แตในประเทศไทย….มีเร่ืองราวปรากฏวาเคยไดฉบับไปถึงเมืองพมา คร้ังหนึ่งพมาเรียก “เชียงใหม
ปณณาส” แตพระเจาแผนดินพมาองคหนึ่งดํารัสวา  เปนหนังสือแตงปลอม พุทธวจนะสั่งใหเผา
เสีย  ในเมืองพมาจึงไมมีปญญาสชาดกเหลืออยู 
 ตามความจริงตนฉบับปญญาสชาดก  มีอยูไมครบบริบูรณ  ไดพยายามคนหาตนฉบับ
ที่หายไปหลายป  ไปไดฉบับมาแตวัดระฆังบาง วัดอรุณบาง วัดปทุมคงคาบาง  จึงรวมกันเปนฉบับ
สมบูรณเมื่อ พ.ศ.2466 (ทรัพย  ประกอบสุข 2527 : 33) ปญญาสชาดกนี้ ไดมีอิทธิพลตอประเทศ
ไทยเกี่ยวกับพุทธศาสนามาก เชนสุภาษิตพระรวง ไตรภูมิพระรวง ในสมัยสุโขทัยสมุทรโฆษคําฉนัท  
พระสุธนคําฉันท  สังขทอง  และคาวี  ในสมัยรัตนโกสินทร 
 ชาดกมาลา เปนคัมภีรพระพุทธศาสนาฝายอุตตรนิกาย คือนิกายมหายาน ชาดกมาลา
ตนฉบับเดิมเปนกาพย เปนบทรอยกรองภาษาสันสกฤต เขียนดวยอักษรเทวนาครี ไมมีคาถา 
เพราะเปนเรื่องที่รวบรวมขึ้นจากนิทานพื้นบาน ในภาคพื้นชมพูทวีป  แลวนํามาปรับปรุงโดยเพิ่ม 
คติธรรมเขาไวเปนแกนดําเนินเรื่อง  การเริ่มตนเรื่องไดยกคติธรรมขึ้นมากลาวนํา  ตอนจบจะสรุป
คติธรรมอีกครั้งหนึ่ง 
 นิบาตชาดก คือชาดกในนิบาต  หมายถึงชาดก 547  เร่ืองที่มีในคัมภีรพระไตรปฎก 
หรือคําวา “นิบาตชาดก”  หมายถึงชาดกที่มีการจัดหมวดหมูของชาดกตามจํานวนคาถา   เพราะ
คําวา “นิบาต” แปลวา   หมวด   “หมู”   หรือ   “รวม”    
       คําวานิบาตนิยมใชเปนคํานําหนา หรือตอทายชื่อคัมภีรในพุทธศาสนาเชน นิบาตชาดก  
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สุตตนิบาต เอกนิบาต เปนตน ที่วาจัดชาดกเปนหมวดเปนหมูตามคาถานั้นเชน  ชาดกมี 1 คาถา
เรียกวา  “เอกนิบาต”   ชาดกมี  2  คาถาเรียกวา   “ทุกนิบาต” เปนตน 
       นิบาตชาดกหรือชาดกในนิบาต  แบงออกเปน  22  นิบาต  แตละนิบาตมีจํานวนคาถา
และชาดก   ดังนี้ 
     1.  เอกนิบาตชาดก คือชาดก มี 1  คาถา มี     150  ชาดก 
     2.  ทุกนิบาตชาดก คือชาดก มี 2  คาถา มี 100 ชาดก 
     3.  ติกนิบาตชาดก    คือชาดก มี 3  คาถา มี 50  ชาดก 
     4.  จตุกกนิบาตชาดก คือชาดก มี 4  คาถา มี 50 ชาดก 
     5.  นิบาตชาดก คือชาดก มี 5 คาถา มี 25 ชาดก 
    7.  สัตตกนิบาตชาดก คือชาดก มี 7 คาถา มี 21 ชาดก 
     8.  อัฏฐกนิบาตชาดก คือชาดก มี 8 คาถา มี 10 ชาดก 
     9.  นวกนิบาตชาดก คือชาดก มี 9 คาถา มี 12 ชาดก 
     10. ทสกนิบาตชาดก คือชาดก มี 10 คาถา มี 16   ชาดก 
     11. เอกาทสนิบาตชาดก คือชาดก มี   11  คาถา มี  9    ชาดก 
     12. ทวาทสนิบาตชาดก คือชาดก มี   12 คาถา มี 10   ชาดก 
     13. เตรสนิบาตชาดก คือชาดก มี   13  คาถา  มี 10   ชาดก 
     14.  ปกิณณกนิบาตชาดก  คือชาดกที่มี คาถากระจัดกระจาย  มี  14 คาถาบาง15  
คาถาบาง  22 คาถาบาง   มีอยางละ1  ชาดก     มี   13   ชาดก                                          
    15.  ปญญาสนิบาตชาดก คือชาดกมี   50 คาถา       มี       3   ชาดก 
    16.  สัฏฐินิบาตชาดก คือชาดกมี   60  คาถา   มี       2   ชาดก 
             17.  นิบาตชาดก คือชาดกมีคาถามากเกิน  80 คาถาขึ้นไป   มี  10  ชาดก 
    นิบาตชาดก  ซึ่งเปน  10  ชาติสุดทาย    กอนที่พระโพธิสัตวจะบรรลุ เปนพระพุทธเจา 
หรือเรียกวา ทศชาติชาดก  (พระเจา  10  ชาติ)  ไดแก 
  1.  พระเตมิยชาดก  (พระเตมีย) 
 2.  มหาชนกชาดก  (พระมหาชนก) 
 3.  สุวัณณสามชาดก  (สุวรรณสาม) 
 4.  เนมิราชชาดก   (พระเนมิราช) 
 5.  มโหสถชาดก   (พระมโหสถ) 
 6.  ภูริทัตตชาดก  (พระภูริทัต) 
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 7.  จันทกุมารชาดก  (พระจันทกุมาร)  
 8.  มหานารทกัสสปชาดก  (พระมหานารทะ) 
 9.  วิธุรชาดก   (พระวิธูรบัณฑิต) 
  10.  มหาเวสสันตรชาดก   (พระมหาเวสสันดร) 
         ชาดกในนิบาตมีอิทธิพลตอวรรณคดีไทยที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาศิลปวัฒนธรรมและ
ประเพณีไทยอยางมาก เชน มหาชาติคําหลวง กาพยมหาชาติ บทเหหรือคํากลอนเรื่องกากี เปนตน 
 
เรื่องยอทศชาติ 
 
 พระเตมิยชาดก (พระเตมีย)   
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนเตมิราชกุมารแหงเมืองพาราณสี  วันหนึ่งทรงเห็นพระ
ราชบิดามีพระราชรับส่ังใหราชบุรุษลงโทษเฆี่ยนตี และเอาหอกหลาวมาเสียบประหารโจร พระราช
กุมารไดทรงเห็นดังนั้นก็ทรงสะดุงกลัว และทรงคิดวาพระชนกทรงทําบาปหนัก จะตองไปตกนรก   
พระราชกุมารทอดพระเนตรเห็นสิริราชสมบัติแลวทรงกลัว     ทรงระลึกชาติไดวาพระองคมาจากเท
วโลก  ทั้งยังเคยตกนรกหมกไหมในอุสสุทนรก  เพราะพระองคเคยเปนพระเจากรุงพาราณสีแลว
รับส่ังใหมีการลงโทษโจร กรรมนั้นสงผลใหพระองคตองไปชดใชกรรมในนรก    พระองคจึงทรงกลัว 
และทรงคิดหาทางออกไปเสียจากจากพระราชมณเฑียร  นางเทพธิดาแนะนําพระองคใหทําเปนคน
งอยเปลี้ย  หูหนวก เปนคนใบ  พระองคทรงปฏิบัติตาม  พระราชารับส่ังใหนําพระเตมิราชกุมาร   
ไปปลอยในปาและขุดหลุมฝง ขณะที่นายสารถีกําลังขุดหลุมอยูนั้นทาวสักกะไดใหพระวิสสุกรรม
เทพบุตรนําเครี่องประดับไปใหพระราชกุมาร  พระราชกุมารเสด็จไปที่หลุมและบอกวาพระองคคือ
เตมิยกุมาร  บอกใหสารถีนําความไปทูลพระราชบิดา พระราชมารดา  สวนพระองคจะทรงออก
บวชเปนฤาษีอยูที่อาศรม  เมื่อพระราชบิดา พระราชมารดาทรงทราบ  จึงไดเสด็จพรอมดวยขาราช
บริพารไปยังอาศรม  แลวทรงออนวอนใหกลับไปครองราชย  แตพระองคทรงยืนยันเจตนาในการ
บวช   พระราชบิดาพระราชมารดาพรอมดวยขาราชบริพารจึงไดออกบวชตามดวย  
                  
 มหาชนกชาดก (พระมหาชนก) 
  พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก  พระราชบิดาสวรรคตในสนามรบ ในขณะ
ที่พระชนนีกําลังทรงพระครรภพระมหาชนก  พระราชชนนีก็ไดเสด็จหนีจากขาศึกได โดยเสด็จไปถึง 
นครจัมปากะ  โดยไดอาศัยอยูกับพราหมณทิศาปาโมกขแลวคลอดบุตรตั้งชื่อวา “มหาชนก” เมื่อ
พระราชกุมารอายุได  16  ชนัษา ไดขออนุญาตพระราชมารดาไปคาขายที่เมืองสุวรรณภูมิ  เรอืพระ
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มหาชนกเดินทางมาได 7 วันก็ไดเจอพายุทําเรืออัปปางลงที่กลางทะเลพระมหาสัตวทรงมีความ
เพียรวายน้ําอยู 7 วัน 7 คืน  นางมณีเมขลาไดมาชวยเหลือนําไปยังเมืองมิถิลา  ในขณะนั้นพระเจา
โปลชนกราชไดส้ินพระชนมลง พระมหาสัตวไดรับเปนพระราชาทรงปกครองบานเมืองโดยธรรม 
 
 สุวัณณสามชาดก (สุวรรณสาม) 
 มีนายพราน  2  คนอาศัยอยูที่เมืองพาราณสี  เปนมิตรสนิทรักใครกันมาก  ตางสัญญา
กันวาถาบุตรของทั้ง  2  เปนชายและเปนหญิงจะใหแตงงานกัน   ปรากฏวาพรานผูหนึ่งมีบุตรเปน
ชายชื่อวา “ทุกูลกุมาร“ อีกคนหนึ่งมีบุตรเปนหญิงชื่อวา “ปาริกากุมารี“  เด็กทั้งสองมีรูปโฉมที่
งดงามนารัก  ถึงทั้งสองจะเกิดในตระกูลพราน  ก็ไมทําปาณาติบาต  มั่นอยูในศีลธรรม  เมื่อเด็กทั้ง
สองเจริญวัยขึ้น  บิดามารดาจึงใหทั้งสองแตงงานกันตามที่สัญญากันไว  ทั้งสองแมจะอยูรวมกันก็
มิไดปฏิบัติอยางสามีภรรยา  แตปรารถนาจะออกบวช  จึงขออนุญาตบิดาตน  บิดาของทั้งสองฝาย
ก็อนุญาต  ทั้งสองจึงออกเดินทางไปยังหิมวันตประเทศทางฝงแมน้ําคงคา พระอินทรลงมาเนรมิต
อาศรมให ทั้งสองตางอธิฐานถือเพศบรรพชิต  เจริญเมตตาพรหมวิหารอยู  ณ  ที่นั้น  ทั้งสองตาง
บําเพ็ญสมณธรรมดวยจิตอันสงบ 
 ฝายพระอินทรผูรูเหตุการณลวงหนาวา  ฤาษีทั้งสองนี้จะตองตาบอด  จึงลงมาปรากฏ
ตนบอกทั้งสองมีบุตรดวยกันเสีย เพื่อจะมีคนไวปรนนิบัติ แตพระฤาษีทั้งสองอางวาตนไมปราถนา
จะอยูดวยกันเยี่ยงคฤหัสถ  พระอินทรจึงบอกใหทุกูลฤาษีเอามือลูบทองปาริกาฤาษิณีก็จะบังเกิด
บุตรในครรภของนางปาริกาได  ตอมานางปาริกาไดกําเนิดบุตรชายคนหนึ่งมีผิวพรรณงดงามใหชื่อ
วา “สุวรรณสาม”  ฤาษีทั้งสองเลี้ยงดูสุวรรณสามอายุได  16 ป    ฤาษีทั้งสองก็ตาบอดเพราะถูกงู
พิษในจอมปลวกพนพิษเขาตา  กลาววาทั้งนี้เปนผลกรรมในชาติปางกอนที่ทั้งสองเกิดเปนหมอ
รักษาตา  แตเมื่อคนไขไมมีเงินใหคารักษาตา   ทั้งสองก็ชวยกันทําใหคนไขตาบอดลงไปอีก บาปจึง 
มาสนองในชาตินี้ สุวรรณสามบุตรชายจึงตองออกหาอาหารมาเลี้ยงดูบิดามารดาแตเพียงลําพัง 
โดยมีสัตวตางๆ เชนกวางเนื้อจํานวนมากเปนเพื่อนชวยเหลือ  สุวรรณสามจึงไมตองเหน็ดเหนื่อย
มากนัก  และสามารถปรนนิบัติบิดามารดาไดเปนอยางดี 
 วันหนึ่งพระเจาปลยักขราชแหงกรุงพาราณสี  ผูโปรดการลาเนื้อ และทรงปรีชาสามารถ
ในการยิงธนูเปนอยางยิ่ง  ไดไปพบสุวรรณสามแวดลอมอยูกับกวางและเนื้อ  ก็ยิงธนูไปโดยเขาใจ
ผิดคิดวาสุวรรณสามจะไมใชมนุษยธรรมดา  แตกอนที่สุวรรณสามจะสิ้นใจ  ก็รองกลาวขอเห็น
หนาผูที่ยิงตนโดยที่ตนไมมีความผิด  พระเจาปลยักขราชจึงปรากฏพระองคเขาไปหาสุวรรณสาม  
เมื่อใกลจะสิ้นใจสุวรรณสามจึงกลาวฝากฝงบิดามารดาตนที่พิการอยู  พระเจาปลยักขราชก็ทรง
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กระทําตามคําขอรอง  เมื่อไปถึงฤาษีทั้งสองอยู  ก็ยกรางสุวรรณสามขึ้นวางพาดตักของฤาษทีัง้สอง  
แลวกลาวคําอธิฐานวา สุวรรณสามนั้นเปนผูมีความประพฤติเรียบรอยดังพรหมมีความสัตยและ
กตัญู  ขอใหเทพยดาทั้งหลาย โปรดเห็นความดีงามของสุวรรณสามดวยการถอนพิษรายของ
ธนูออกจากรางสุวรรณสามเสีย  ทั้งสองชวยกันอธิฐานอยูเปนเวลานาน  โดยมีเทพธิดาพสุนธรีมา
ชวยอธิฐานดวย  จนตราบรุงอรุณสุวรรณสามก็ฟน   พรอมกันนั้นตาของฤาษีทั้งสองก็หายบอด   
ซึ่งยังความประหลาดพระทัยใหแกพระเจาปลยักขราชยิ่งนัก  สุวรรณสามกราบทูลวา  การที่ตน
รอดฟนมีชีวิตขึ้นมาไดนั้นเพราะความกตัญูของตนที่มีตอบิดามารดา อันเปนสิ่งที่เทวดาและ
มนุษยทั้งหลายสรรเสริญยิ่ง  พรอมกันนั้นสุวรรณสามไดขอรองใหพระเจาปลยักขราชทรงเลิกโปรด
การลาสัตวและทําความเดือดรอนใหแกคนทั้งลายอยางที่ทรงไดปฏิบัติอยูเสีย  พระเจาปลยักขราช
ทรงเห็นดวยกับคําขอรองของสุวรรณสาม  เมื่อเสด็จกลับเขาเมืองพระองคก็ทรงเลิกสิ่งโปรดปราน
เดิมทั้งหมด  ทรงบําเพ็ญการกุศล   งดเวนอกุศลกรรมทั้งหลายโดยสิ้นเชิง 
 คติธรรมที่ไดจากเรื่องนี้  คือความเมตตากรุณา   เปนสิ่งที่บุคคลผูใหยอมเปนที่รักของ
สรรพสัตวมวลมนุษยและเทพยดา  สมดังพุทธภาษิตวา “โลโกปต. ถม.ภิกา  เมตตา”  เมตตาเปน
เครื่องค้ําจุนโลก นอกจากนี้ความซื่อสัตยกตัญูตอบิดามารดายอมเปนที่สรรเสริญ และเปนเครื่อง
ปกปองคุมกันภัยอันตรายทั้งปวงได 
 
 เนมิราชชาดก (พระเนมิราช) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเจาเนมิราช แหงเมืองมิถิลาแควนวิเทหะ บําเพ็ญ
ทาน  รักษาศีลอุโบสถ  ทรงสั่งสอนใหประชาชนรักษาศีลใหทานจนเทวโลกเต็ม  พระองคทรงมี
ความสงสัยอยูวาทานหรือพรหมจรรยใหผลมากกวากัน ทาวสักกะเทวราชจึงเสด็จมาแกความ
สงสัยของพระองควาพรหมจรรยมีผลมากกวาทานรอยเทา พันเทาแสนเทา เหลาเทพยดาอยาก
เห็นพระเนมิราช ทาวสักกะเทวราชบัญชาใหมาตุลีเทพสารถีนําเวชยันราชรถ ไปรับทาวเนมิราชมา
เที่ยวสวรรค มาตุลีเทพบุตรไดนําพระเจาเนมิราชเที่ยวดูนรกชั้นตางๆ เสร็จแลวพามาเที่ยวที่สวรรค
จากสวรรคกลับสูมนุษยโลก พระองคทรงสอนประชาชนใหรักษาศีลประพฤติธรรม เมื่อพระเกศา
หงอก พระองคจึงมอบราชสมบัติแกพระราชโอรสสวนพระองคเสด็จออกผนวช 

 
 มโหสถชาดก  (พระมโหสถ) 
                 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมโหสถ เปนบุตรของนายสิริวัฒกเศรษฐีและนาง
สุมนาเทวี  ที่มีชื่อเชนนี้เพราะวันเกิดมียาติดอยูที่กํามือ (ทาวสักกะใหยา)  เมื่อเจริญวัยไดสราง
ศาลาและสอนธรรม  พระเจาวิเทหราชทรงทราบวามโหสถมีปญญาจึงสงราชทูตเขาไปรับใน
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พระราชวัง พระองคไดทรงถามปญหามากมาย มโหสถตอบปญหาไดทุกปญหา  พระเจาวิเทหะมี
บัณฑิตอยูกอนแลว 4 คน บัณฑิตทั้ง 4 คน  มีความริษยาและกลั่นแกลงมโหสถ  แตก็ยอมจํานน
ตอเหตุผลของมโหสถ ตอมาพระเจาจุลนีพรหมทัต ถูกเกวัฏอํามาตยยุยงใหยกกองทัพมาลอมเมือง
มิถิลา พระมโหสถไดแกปญหาการรบจนพระเจาจุลนีพายแพ  อํามาตยเกวัฏยังยุยงพระเจาจุลนี
ทําอุบายจะสงพระราชธิดาอภิเษกสมรสกับพระเจาวิเทหราช โดยใหพระเจาวิเทหราชพรอมดวย
พระมโหสถมาเมืองพาราณสี แลวจับฆาทั้งสองคน  พระมโหสถไดแกปญหานี้โดยสรางเมืองและ
สรางอุโมงคเปนทางหนี จนพระเจาวิเทหราชไดอภิเษกสมรสกับพระราชธิดาของพระเจาจุลนี ใน
ที่สุดพระราชาทั้งสองแควนก็ไดเปนไมตรีตอกัน 
 
 ภูริทัตตชาดก  (พระภูริทัต) 
                 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนภูริทัต โอรสของพระเจาธตรฐและนางสมุทชา ในนาค
พิภพ เมื่อเจริญวัยไดทูลลาพระราชบิดาและพระราชมารดาไปอธิฐานรักษาอุโบสถศีลในมนุษยโลก
ตอมาพราหมณเนสาทไดใหอาลัมพายนพราหมณไปจับพระมหาสัตว อาลัมพายนจับพระมหาสตัว
ใสไวในถุงยามนําไปแสดงในที่ตางๆพระมหาสัตวทรงอดทนตอความทุกขทรมานอยางมาก  เพราะ
กลัวศีลขาดจึงไดทําอยางอาลัมพายนตองการ วันหนึ่งพราหมณนําพระมหาสัตวไปแสดงที่เมือง
พาราณสี  พระเจาพาราณสีเสด็จทอดพระเนตร พี่ชายและนองสาวภูริทัตซึ่งเปนหลานของพระองค
ทั้งสามคนจึงกลับไปยังนาคพิภพ   พระมหาสัตวก็รักษาศีลตลอดพระชนมายุ 
 
 จันทกุมารชาดก  (พระจันทกุมาร)  
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนจันทกุมาร พระราชโอรสของพระเจาเอกราช เมือง
พาราณสี  พระราชบิดาทรงแตงตั้งใหดํารงตําแหนงอุปราช ปุโรหิตของพระราชานามวากัณฑหาละ
เปนผูมีจิตใจฝกใฝในสินบนในการตัดสินคดีใครใหเงินคนนั้นพนคดี มีบุรุษแพคดีคนหนึ่งไปรอง
ทุกขกับพระจันทกุมาร  พระจันทกุมารจึงตัดสินดวยความยุติธรรม  ชนทั้งหลายชอบใจ  ปุโรหิต
ขาดรายไดจึงหาทางกําจัดพระจันทกุมาร   คืนหนึ่งพระเจาเอกราชทรงสุบินเห็นสวรรคชั้นดาวดึงส  
หลังจากทรงตื่นจากบรรทม   พระองคอยากไปสูสุคติภพจึงถามปุโรหิต  ปุโรหิตไดโอกาศจึงเสนอ
พระราชาโดยการใหทําการบูชายัญดวยการฆาราชบุตร  มเหสีและเศรษฐี  พระราชาทรงตัดสิน
พระทัยรับส่ังใหปุโรหิตขุดหลุมทําการบูชายัญ และทรงรับส่ังใหราชบุรุษจับพระจันทกุมาร  มเหสี 
และเศรษฐีทั้งหลาย  ความทุกข  เสียงคร่ําครวญ  เสียงรองให  ไดเกิดขึ้นในเมืองพาราณสี  
ในขณะที่ปุโรหิตจะตัดพระศอของพระจันทกุมารนั้น  พระนางจันทาเทวีไดตั้งสัจกิริยาทําอัญชลีใน
ระหวางชุมชนทาวสักกะไดทรงสดับเสียงคร่ําครวญนั้น จึงเสด็จลงมาตรัสกับพระราชาและใหปลด
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พันธนาการทั้งหมด มหาชนไดฆาปุโรหิตและเนรเทศพระเจาเอกราชออกจากพระนคร แลวได
อัญเชิญพระจันทกุมารไดเสวยราชสมบัติ  และทรงปกครองประเทศโดยธรรม 

  
 มหานารทกัสสปชาดก  (พระมหานารทะ) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนทาวมหาพรหมนามวานารทะ  ครั้งนั้นพระเจาอังคติราช
เมืองมิถิลามหานครมีพระราชธิดาชื่อพระนารุจาราชกุมารี อลาตเสนาบดีไดนําพระราชาไปสนทนา
ธรรมกับคุณาชีวก  คุณาชีวกสอบถามวาบุญบาปไมมี โลกหนาไมมี ปูยาตายายไมมี บิดามารดา
ครูบาอาจารยไมมี  สัตวเสมอเหมือนกันหมด ฯลฯ คุณาชีวกมีวาทะวาขาดศูนย  พระเจาอังคติราช
ทรงเสื่อมใส และทรงมัวเมาเพลิดเพลินยินดีในกามคุณเทานั้น     พระราชธิดารุจาราชกุมารีไดทรง
สดับเร่ืองราวของพระองค  จึงเสด็จถวายคําแนะนํา   แตพระราชาไมทรงเชื่อฟง  พระนางจึงไดทรง 
อธิฐานหาผูสามารถปลดเปลื้องมิจฉาทิฐิของพระราชาได  พระโพธิสัตวเปนทาวมหาพรหมนารทะ 
ไดตรวจดูโลกพบเขาจึงแปลงเปนเพศบรรพชิตมาเทศนวาบุญบาปและโลกหนาฯลฯ เปนของมีอยู  
ทรงพาพระราชาไปดูนรก  สวรรค  จนพระราชาทรงยอมละมิจฉาทิฐิ บําเพ็ญบารมีมีทานเปนตนมี
สวรรคเปนไปในเบื้องหนา (อุเบกขาบารมี) 
 
 วิธุรชาดก  (พระวิธูรบัณฑิต) 
            พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนบัณฑิตแหงเมืองอินทปตตะแควนคุรุ  พระราชา  4  
พระองคคือ  พระเจาโกรัพยะ  วรุณนาคราช  พระยาครุฑ และทาวสักกะ สมาทาอุโบสกศีล
เหมือนกันทุกพระองค  ใครจะมีศีลมากกวากันจึงไปใหวิธุรบัณฑิตตัดสิน วิธุรบัณฑิตตอบวาผูไม
โกรธ  ไมทําความชั่ว  ไมยินดีในกามคุณ 5 และไมมีแกวมณีประดับที่พระศอ ถือวาเปนผูมีศีลมาก
ที่สุด  พระยานาคไดเสื่อมใสในธรรมของวิธุรบัณฑิต และไดบูชาดวยแกวมณี  ทาวสักกะบูชาดวย
ผาทิพย      พระยาครุฑบูชาดวยดอกไมทอง สวนพระเจาโกรัพยะบูชาดวยวัตถุตางๆ มีโคนม
จํานวนพันหนึ่งนางวิมาลาอยากจะกินหัวใจวิธุรบัณฑิตจึงบอกพระยานาคไปเอามาให  นางนาค
นามวาอิรันทตีผูเปนลูกสาวรับอาสา  นางอิรันทตีไดปุณณยักษเปนสามี  ปุณณยักษไปเอาหัวใจ
ของวิธุรบัณฑิตไดเหาะไปยังเมืองอินทปตตนคร แปลงเปนพราหมณไปเลนสกากับพระเจาโกรัพยะ  
พระเจาโกรัพยะทรงแพสกา  ปุณณยักษจึงขอวิธุรบัณฑิตพระเจาโกรัพยะไมยอม  ใหวิธุรบัณฑิต
ตัดสิน  วิธุบัณฑิตตัดสินดวยสัจจะใหปุณณยักษชนะ  วิธุรบัณฑิตจึงไปกับยักษ  กอนไปพระมหา
สัตวไดกลาวร่ําลาภรรยาลูก  และบริวารทั้งหลาย  สอนคนใหทําบุญรักษาศีล  ปุณณยักษพาวิธุร
บัณฑิตไปในอากาศทรมาน ฆา ตีพระมหาสัตวเพื่อจะเอาหัวใจไปใหนางวิมลา  แตพระมหาสัตวไม
ตายและไดแสดงสาธุนรธรรมจนปุณณยักษยอมรับนับถือ และนําวิธุรบัณฑิตกลับไปกรุงอินท
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ปตตะพระมหาสัตวบอกปุณณยักษใหพาไปเมืองนาคราช  นางวิมาลาเสื่อมใสพระมหาสัตว  
ตอมาปุณณยักษไดนางอิรันทตีเปนภรรยา  และพาวิธุรบัณิตกลับไปกรุงอินทปตตะแควนคุรุ (สัจ
บารมี) 

 
    มหาเวสสันตรชาดก  (พระมหาเวสสันดร) 
 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดร  พระราชโอรสของพระเจาสัญชัย และ
พระนางผุสดีแหงเมืองเชตุดรแควนสีพี  เมื่อพระชนมมายุได16 ป  ไดอภิเษกสมรสกับพระนางมัทรี  
มีพระโอรสและพระธิดาคือชาลีและกัณหาในทางเสด็จไปโรงทานพระเวสสันดรไดพระราชทานชาง
มงคลแกพราหมณชาวเมืองกาลิงครัฐ    ประชาชนชาวสีพีไมพอใจ    จึงกราบทูลใหพระราชาขับไล 
พระเวสสันดรออกจากพระนคร  เมื่อพระเวสสันดรไดเสด็จผานมาตุลนคร แควนเจตรัฐ พระเจาเจต
ราชไดถวายราชสมบัติใหครอบครอง แตพระเวสสันดรไมทรงรับ พระเจตราชจึงใหนายพรานเจต
บุตรรักษาทางเขาปาตรวจตราคนเขาปาเพื่อปองกันพระเวสสันดร ทาวสักกเทวราชมีรับส่ังให
วิสสุกรรมเทพบุตรไปสรางอาศรมที่เขาวงกตสําหรับเปนที่ประทับของพระเวสสันดร  พระเวสสันดร
พรอมดวยพระนางมัทรี พระโอรสและพระธิดาออกบวชเปนดาบศ  ทั้ง 4  ประทับอยูที่เขาวงกต 
           พราหมณชูชกทนคํารองขอของภรรยาไมได จึงเดินทางไปขอสองกุมาร ไดกลาวเท็จแก
พรานเจตบุตรวาเปนฑูตของพระเจากรุงสัญชัย  พรานเจตบุตรจึงบอกทางให  ชูชกเดินผานปานอย
ใหญไปพบพระอัจจุตฤาษีไดกลาวเท็จกับพระฤาษี  พระฤาษีจึงบอกทางใหไปเขาวงกต ชูชกรอ
จังหวะถึงตอนเชาวันรุงขึ้นจึงเขาไปขอสองกุมาร พระเวสสันดรไดประทานสองกุมารแกชูชก
ในขณะพระนางมัทรีไมอยู พระนางมัทรีกลับมายังอาศรมไมพบสองกุมารไดไตถามจากพระ
เวสสันดร พระองคไมตอบจนพระนางมัทรีถึงวิสัญญี เมื่อพระนางฟนจากวิสัญญีแลว  พระองคจึง
บอกและบอกใหนางยินดีในบุตรทาน  ตอมาทาวสักกะไดแปลงเปนพราหมณขอพระนางมัทรี พระ
เวสสันดรก็ประทานให แตทาวสักกะถวายคืน  ชูชกพาสองกุมารเดินทางพลัดหลงไปถึงเมืองเชตุดร
พระเจากรุงสัญชัย ทรงไถตัวพระเจาหลานทั้งสองและเลี้ยงชูชก  ชูชกกินอาหารมากจนทองแตก
ตาย  พระเจากรุงสีพีรับส่ังใหจัดกองทัพ  เสด็จไปยังเขาวงกตเพื่อรับพระเวสสันดรและพระนางมัท
รี   เมื่อกษัตริยทั้ง 6 ไดพบกันไดถึงวิสัญญีภาพ   ทาวสักกะเทวราชจึงบันดาลใหฝนโบกขรพรรษ
ตกลงมาตองกษัตริยทั้ง 6 จึงทรงฟนขึ้น   และเสด็จกลับพระนคร (ทานบารมี) 
 
ทศชาติชาดกที่ใชในกรณีศึกษา 
 บทประพันธทศชาติชาดกที่ใชในกรณีศึกษาคือ “เร่ือง สุวรรณสาม”  เปนบทพระนิพนธ
ของ พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ที่ทรงพระนิพนธข้ึนมาและ
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โปรดใหจัดพิมพ เพื่อแจกเนื่องในงานฌาปนกิจศพมารดาของพระองค เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม 2472   
 เหตุผลที่ผูวิจัยนําบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช  มาเปนกรณีศึกษา 
 1.  เปนบทประพันธทศชาติชาดก ที่แปลออกมาเปนลักษณะรอยแกว ในยุคสมัยแรกๆ 
ของไทย ที่สมเด็จพระสังฆราช ทรงเปนผูแปล และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระนริศ
รานุวัติวงศ ไดทรงประทานภาพลายเสน มาเปนภาพประกอบในหนังสือ  จึงจัดไดวาบทพระนิพนธ
นี้ เปนบทพระนิพนธที่มีประวัติความเปนมาและมีคุณคา  ควรแกการที่จะสืบทอดอนุรักษเอาไว   
 2. สํานวนภาษาที่ใชประพันธของบทพระนิพนธ  เปนสํานวนที่ใชในยุคสมัยรัชกาลที่ 7  
สํานวนบางสํานวนจะอานและเขาใจยาก ซึ่งก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งของการวิจัยถึงประสิทธิภาพของ
ภาพประกอบในครั้งนี้  
 จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนนี้ผูวิจัยจึงคิดรูปแบบ และการสรางภาพประกอบทศชาติ
ชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ที่มีประสิทธิภาพ เพื่อสรางความสนใจใหกับผูอานในยุคสมัยปจจุบันได 
  
สุวรรณสามชาดกที่ 3 
 
นมตฺถุ  รตนตฺตยสฺส 
 โก  นุ  มํ อุสุนา  วิชฺฌีติ  อิทํ  สตฺถา  เชตวเน  วิหรนฺโต เอกํ  มาตุโปสกํ  ภิกฺขุ  
อารพฺภ  กเถสิ  ฯ  
 สมเด็จพระศาสดาเมื่อประทับอยู ณ พระเชตวันวิหาร ทรงพระปรารภพระภิกษุรูปหนึ่ง
ผูเลี้ยงมารดา  ตรัสพระธรรมเทศนานี้มีคําวา  โก  นุ มํ  อุสุนา  วิชฺฌิ   เปนตนฯ 
 สาวตฺถิยํ กิร   ดังไดสดับมามีกุลบุตรผูหนึ่งเปนบุตรคนเดียวของสกุลเศรษฐีผูหนึ่ง  มี
ทรัพยสมบัติสิบแปดโกฏิ  ในสาวัตถีนครฯ  กุลบุตรนั้นเปนผูเปนที่รักเปนที่ยังใจใหเจริญของมารดา
และบิดาทั้งสองฯ  วันหนึ่งอยูบนปราสาทเปดสีหบัญชรแลดูในถนนใหญ  เห็นมหาชนถือของหอม
และระเบียบดอกไมไปสูพระเชตวันวิหาร  เพื่อตองการสดับพระธรรมเทศนา  จึงจินตนาการวา  แม
ตัวเราก็จักไปกับพวกนั้นบาง  จึงใหคนถือของหอมและระเบียบดอกไมไปสูพระวิหาร  ถวายผา
เภสัชน้ําควรดื่มเปนตนแกพระสงฆ  และบูชาสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาดวยของหอมและดอกไม
เปนตน  กราบแลวนั่งฟงธรรมเทศนา ณ ที่ควรสวนหนึ่ง  เห็นอาทีนพโทษในกามทั้งหลาย  กําหนด
อานิสงสแหงบรรพชา  ครั้นบริษัทลุกไปแลว  จึงกราบสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชาฯ  
ลําดับนั้นสมเด็จพระศาสดาตรัสกะกุลบุตรนั้นอยางนี้วา พระตถาคตเจาทั้งหลายไมทรงยังบุตรที่
มารดาบิดายังมิไดอนุญาตใหบรรพชาฯ กุลบุตรไดฟงรับส่ังดังนั้น  จึงถวายบังคมพระผูมีพระภาค
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เจากลับไปเคหสถาน  กราบมารดาและบิดาโดยเคารพเปนอันดี  แลวกลาวอยางนี้วา  ขาแต
มารดาบิดาขาพเจาจักบวชในสํานักพระตถาคตเจาฯ  ลําดับนั้นมารดาบิดาของกุลบุตรนั้นไดฟงคํา
นั้น  ก็เปนราวกะมีหัวใจแตกเปนเจ็ดเสี่ยง  เพราะความเปนผูมีบุตรคนเดียว  หวั่นอยูดวยความ
สิเนหาในบุตร  ไดกลาวอยางนี้วา  ดูกอนพอผูเปนบุตรที่รัก  ผูเปนหนอแหงสกุล  ผูเปนดุจดวงตา  
ผูเชนดวยชีวิตของเราทั้งสอง  เราทั้งสองยังมีชีวิตอยูเวนจากเจาอยางไรได  ชีวิตของเราทั้งสอง
เนื่องในเจา  จริงอยูเราทั้งสองแกเฒาแลว  จักถึงความตายในวันนี้หรือพรุงนี้  เจาละเราทั้งสองไป
ไดหรือ  อันธรรมดาวาบรรพชาอันบุทคลทําไดยากยิ่ง  เมื่อตองการดวยเย็น  ยอมไดรอน  เมื่อ
ตองการดวยรอน  ยอมไดเย็น  เพราะเหตุนั้นเจาอยาบวชเลยฯ  กุลบุตรไดสดับคําของมารดาบิดา
ดังนั้นก็มีความทุกขโทมนัสนั่งกมศีรษะซบเซา  ไมบริโภคอาหารสิ้นเจ็ดวันฯ  ลําดับนั้นมารดาบิดา
แหงกุลบุตรนั้นจึงคิดกันอยางนี้วา  ถาบุตรของเราทั้งสองไมไดรับอนุญาตใหบวชจักตายไซร  เรา
ทั้งสองจักไมไดเห็นอีกเลย  บุตรเราเปนอยูดวยเพศบรรพชิตเราทั้งสองจักไดเห็นอีกตอไป  คร้ัน
คิดเห็นกันอยางนี้แลวจึงอนุญาตวา ดูกอนพอผูเปนลูกที่รัก  เราทั้งอนุญาตใหเจาบวช เจาจงบวช
เถิดฯ  กุลบุตรนั้นไดฟงคําอนุญาตดังนั้นก็มีใจยินดี  นอมสรีระทั้งสิ้นลงกราบเทามารดาบิดา
ลาออกจากสาวัตถีนครไปสูพระเชตวนาราม  ถวายบังคมสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชา
ฯ  พระบรมศาสดาตรัสส่ังใหพระภิกษุรูปหนึ่งบวชกุลบุตรนั้นเปนสามเณร  จําเดิมแตสามเณรนั้น
บวชแลวลาภสักการะเปนอันมากเกิดขึ้นฯ สามเณรนั้นยังอาจารยและอุปชฌายะใหยินดี แลว
อุปสมบทเปนภิกษุแลว  เรียนธรรมอยูส้ินหาพรรษาจึงดําริวา  เราอยูในที่นี้เกลื่อนไปดวยหมูญาติ
เปนตน  หาสมควรแกเราไมฯ เปนผูใครจะยังวิปสสนาธุระใหบริบูรณ  จึงเรียนกรรมฐานในสํานัก
แหงอุปชฌายะ  ออกจากวิหารเชตวันไปสูปจจันตคามแหงหนึ่ง อยูในปาอาศัยปจจันตคามนั้นฯ 
ภิกษุนั้นเจริญวิปสสนาในที่นั้นแมสืบตอพยายามอยูส้ินสิบสองป  ก็ยังไมสามารถยังธรรมวิเศษให
เกิดฯ  ฝายมารดาและบิดาของภิกษุนั้น คร้ันเมื่อกาลลวงไปก็ขัดสนลงฯ ก็เหลาชนที่ประกอบการ
นาการพาณิชยคิดเห็นวา  บุตรหรือพี่นองผูจะโจทกเตือนจับกุมพวกเรายอมไมมีในสกุลนี้  จึง
ถือเอาทรัพยตามแตกําลังตนๆ  จะหอบหิ้วไปไดและหลบหนีไปตามชอบใจฯ  แมทาสกรรมกรใน
เรือนก็ถือเอาเงินทองเปนตนหนีไปฯ คร้ันตอมาชนทั้งสองผูมารดาบิดาของกุลบุตรผูบวชแลวนั้นก็
ตกทุกขไดยากเหลือเกิน  ไมไดแมซึ่งอันรดน้ําในมือ  ก็ขายเรือน  ไมมีเรือนอยู  ถึงความเปนผูนา
การุญอยางยิ่งนุงหมผาทอนเกา  ถือกระเบื้องเที่ยวขอทานที่นี่ที่นั่นฯ ในกาลนั้นมีพระภิกษุรูปหนึ่ง
ออกจากพระเชตวันวิหาร ไปสูที่อยูแหงภิกษุบุตรเศรษฐีอนาถานั้นฯ ภิกษุเศรษฐีบุตรนั้นทํา
อาคันตุกะวัตรแกภิกษุผูมาจากพระเชตวันนั้นแลว  นั่งเปนสุขแลว  จึงถามวาทานมาแตไหน  ภิกษุ
ผูอาคันตุกะแจงวา  มาจากพระเชตวัน  จึงถามถึงความผาสุกแหงสมเด็จพระศาสดาและพระ
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มหาสาวกเปนตนแลว  จึงถามถึงขาวคราวแหงมารดาและบิดาวา  ความสําราญมีแกสกุลเศรษฐี
ชื่อนั้น  ในเมืองสาวัตถีดอกหรือฯ  ภิกษุผูอาคันตุกะตอบวา เธออยาถามถึงขาวคราวแหงสกุลนั้น
เลย  คร้ันภิกษุเศรษฐีบุตรซักถาม  จึงแจงวา  ไดยินวาสกุลนั้นมีบุตรคนเดียวเขาบวชในพระศาสนา 
จําเดิมแตเขาบวชแลว  สกุลนั้นก็เสื่อมส้ินไป บัดนี้เศรษฐีผูเปนมารดาบิดาทั้งสองเปนกําพรานา
กรุณาอยางยิ่ง ถือกระเบื้องเที่ยวขอทานเขาเลี้ยงชีวิตฯ  ภิกษุผูเศรษฐีบุตรไดฟงคําพระเถระผู
อาคันตุกะนั้นก็ไมอาจจะทรงตัวอยูได  มีดวงตาทั้งสองขางชุมเต็มดวยน้ําตาปรารภรองไหฯ  พระ
เถระเห็นอาการนั้นจึงถามวาเธอรองไหทําไมฯ  ภิกษุบุตรเศรษฐีตอบวา  ชนทั้งสองนั้นเปนมารดา
บิดาของขาพเจาๆ  เปนบุตรของชนทั้งสองนั้นฯ  พระเถระจึงกลาววา  มารดาบิดาของเธอถึงความ
พินาศเพราะอาศัยเธอๆ จงไปปฏิบัติมารดาบิดานั้นฯ  ภิกษุบุตรเศรษฐีคิดวา  เราสืบตอพยายาม
ส้ินสิบสองป   ไมสามารถเพื่อยังมรรคผลใหเกิด  เราจักเปนคนอาภัพพ  ประโยชนอะไรดวย
บรรพชาเลา  เราจักเปนคฤหัสถเลี้ยงมารดาบิดาและใหทาน ก็จักมีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนา  
คิดฉะนี้แลวมอบสถานที่อยูในปาแกพระเถระผูอาคันตุกะนั้นมนัสการพระเถระนั้นแลว อีกวันหนึ่ง
ออกจากปาไปโดยลําดับถึงวิหารหลังพระเชตวันไมไกลแตกรุงสาวัตถีฯ  มรรคาในที่นั้นมีสองแพรง
ฯ  ทางหนึ่งไปพระเชตวัน  ทางหนึ่งไปในกรุงสาวัตถีฯ  ภิกษุนั้นหยุดยืนอยูในที่นั้น  คิดวา  เราจกัไป
หามารดาบิดากอนหรือๆ ไปเฝาพระทศพลกอน  แลวดําริตอไปวามารดาบิดา  เราไมไดพบนาน
แลวก็จริงแตจําเดิมแตนี้เราจักไดเฝาพระพุทธเจาโดยยาก  วันนี้เราไดเฝาพระสัมมาสัมพุทธเจา
แลวฟงธรรม  รุงขึ้นจึงไปหามารดาบิดาแตเชา  คิดฉะนี้แลวละมรรคาไปเมืองสาวัตถี  ไปสูมรรคา
ไปพระเชตวัน  ถึงพระเชตวันเวลาเย็นฯ 
 ตํ  ทิวสํ  ปน  ก็วันนั้นสมเด็จพระศาสดาทอดพระเนตรสัตวโลกในปจจุสสมัยเห็น
อุปนิสัยภิกษุผูบุตรแหงสกุลรูปนี้ฯ  พระองคจึงทรงพรรณาคุณแหงมารดาบิดาดวยมาตุโปสกสูตร
ในกาลเมื่อพระภิกษุนั้นมาถึงฯ  ก็ภิกษุนั้นยืนอยูในที่สุดบริษัทสดับธรรมกถาอันไพเราะจึงรําพึงวา  
เราไดคิดไววาจักเปนคฤหัสถอาจบํารุงปฏิบัติมารดาบิดา ก็พระบรมศาสดาตรัสวาแมผูเปน
บรรพชิตก็ทําอุปการะแกมารดาบิดาได  ถาเราไมไดมาเฝาพระบรมศาสดากอนแลวไป  จักเสื่อม
จากบรรพชาเห็นปานนี้  ก็บัดนี้ไมตองสึกเปนผูมีเรือน  เปนบรรพชิตอยูดังนี้แล  จักเลี้ยงมารดา
บิดาฯ  ภิกษุนั้นถวายบังคมพระศาสดาแลว  ออกจากพระเชตวันไปสูโรงสลากรับภัตตาหารและ
ยาคูที่ไดดวยสลากแลวอยูในปาสิ้นสิบสองป เปนประหนึ่งวาถึงแลวซึ่งความเปนผูพายแพแลวฯ  
ภิกษุนั้นเขาไปในเมืองสาวัตถีแตเชาคิดวา  เราจักถือเอายาคูกอนหรือไปหามารดาบิดากอน แลว
คิดวาการมีมือเปลาไปสูสํานักคนกําพราไมสมควร จึงถือเอายาคูไปประตูสูเรือนเกาของมารดา
และบิดา  ก็เห็นมารดาบิดาผูเที่ยวสูที่ขอยาคูแลวเขาอาศัยริมฝาเรือนคนอื่นนั่งอยูถึงความเปนคน
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กําพราเข็ญใจ ก็มีความโศกเศราเกิดขึ้น มีในตาทั้งสองเต็มดวยน้ําตา ยืนอยูในที่ใกลแหงมารดา
บิดาทั้งสองนั้นฯ มารดาบิดาทั้งสองนั้นเห็นภิกษุผูบุตรก็จําหาไดไมฯ มารดาของภิกษุนั้นจึงกลาว
วาของเคี้ยวของฉันอันควรถวายพระผูเปนเจาไมมี พระผูเปนเจาอยาปรารถนาเลย  ดวยสําคัญวา
ภิกษุนั้นจักยืนเพื่อภิกษาจารฯ  ภิกษุนั้นไดฟงคําแหงมารดาก็เกิดความโศกเปนกําลัง  มีดวงตาเต็ม
ดวยน้ําตายืนอยูในที่นั้น  เพราะไดรับความเสราหัวใจ  แมมารดากลาวเชนนั้น สองสามครั้งก็ยังยืน
อยูนั้นเองฯ  ลําดับนั้นบิดาจึงพูดกะมารดาวา  จงไปดู นั่นบุตรเราทั้งสองหรือหนอฯ  นางลุกไปใกล
ภิกษุนั้นแลดูก็จําได  จึงหมอบปริเทวนาการแทบเทาแหงภิกษุผูบุตรฯ  ฝายบิดาไปบางก็รองไหฯ  
นากรุณาเหลือเกินฯ  ฝายภิกษุนั้นเห็นมารดาบิดาก็ไมอาจจะทรงกายอยูไดก็รองไหฯ  ภิกษุนั้นกลั้น
ความโศกแลวกลาวกะมารดาวาทานทั้งสองอยาคิดเลย  อาตมะจักเลี้ยงดูใหผาสุก  ยังมารดาบิดา
ใหอุนใจแลว  ใหดื่มยาคูใหนั่งพักในที่ควรสวนหนึ่งแลว นําภิกษาหารมาอีก  ใหมารดาบิดาบริโภค 
แลวแสวงภิกษาเพื่อตน  ไปสูสํานักแหงมารดาบิดา  แลวถามดวยภัตตาหารอีก  ไดรับตอบวาไม
บริโภค  จึงบริโภคเอง  แลวใหมารดาบิดาอยูในที่ควรแหงหนึ่งฯ  ภิกษุนั้นไดปฏิบัติมารดาบิดาทั้ง
สองโดยนิยมนี้จําเดิมแตนั้นมาฯ ใหภัตตอันเกิดในปกษเปนตนที่ตนไดแกมารดาบิดานั้น  สวนตน
เที่ยวภิกษาจารไดมาก็บริโภค เมื่อไมไดก็ไมบริโภค  ไดผาจําพรรษา หรือผาอันใดอันหนึ่งอื่นซึ่งเปน
อติเรกลาภก็ใหแกมารดาบิดานั้น  ซักยอมผาเกาแกที่มารดาบิดานุงหมแลวเย็บปะนุงหมเองฯ   ก็
วันที่ภิกษุนั้นไดภิกษาหารนอย  วันที่ไมได มากกวาฯ ผานุงผาหมแหงภิกษุนั้นเสราหมองเต็มทีฯ  
เมื่อภิกษุนั้นปฏิบัติมารดาบิดาตอมาก็เปนผูซูบหมองเสียผิวพรรณ กายเหลืองขึ้น ๆ มีกรัชกายดาด
ไปดวยเสนเอ็นฯ  คร้ังนั้นเหลาภิกษุเพื่อนเห็นเพื่อนกินไดเห็นภิกษุนั้นจึงถามวาดูกอนอาวุโส  แต
กอนสรีระวรรณของเธองามสดใส  ก็บัดนี้เธอซูบเสราผิวพรรณไมงามกายเหลืองขึ้นๆ  มีรางกาย
ดาดไปดวยเสนเอ็น  พยาธิเกิดขึ้นแกเธอหรือฯ  ภิกษุนั้นตอบวา พยาธิมิไดเกิดขึ้นแกขาพเจา  ก็แต
ความกังวลมีแกขาพเจา  แลวแจงประพฤติเหตุนั้นฯ ภิกษุเหลานั้นจึงกลาววา  สมเด็จพระศาสดา
ไมประทานอนุญาตเพื่อยังของที่เขาใหดวยศรัทธาใหตกไป ก็เธอถือเอาของที่เขาใหดวยศรัทธามา
ใหแกเหลาคฤหัสถ  ทํากิจอันไมควรฯ  ภิกษุนั้นไดฟงถอยคําแหงภิกษุเหลานั้นก็ละอายทอดทิ้งมา
ตาปตุปฏฐานกิจเสียฯ ภิกษุนั้นไมยินดีแมดวยเหตุมีประมาณเทานั้น  จึงไปสูสํานักสมเด็จพระผูมี
พระภาคกราบทูลวา  ภิกษุชื่อนั้นยังของที่เขาใหดวยศรัทธา  ใหตกไปเลี้ยงดูคฤหัสถฯ  สมเด็จพระ
ศาสดาตรัสเรียกภิกษุนั้นมาตรัสถามวา แนะภิกษุไดยินวา เธอถือเอาของศรัทธาไทยไปเลี้ยง
ฆราวาสจริงหรือ  คร้ันภิกษุนั้นกราบทูลรับวาจริง   เมื่อทรงใครจะพรรณนากิริยาแหงภิกษุนั้น  และ
ทรงใครจะประกาศบุรพจรรยาของพระองค จึงตรัสถามวา แนะภิกษุ เธอเลี้ยงดูเหลาคฤหัสถ  เลี้ยง
ดูเหลาคฤหัสถเหลาไหนฯ ภิกษุนั้นกราบทูลวา มารดาบิดาของขาพระองค  พระเจาขา ฯ สมเด็จ
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พระโลกนาถเจาจึงประทานสาธุการสามครั้งวา  ดีแลวๆ เพื่อจะยังความอุตสาหะใหเกิดแกภิกษุนั้น  
จึงตรัสวาเธอสถิตอยูในมรรคาที่เราดําเนิน  แมเราเมื่อประพฤติบุรพจรรยาก็เล้ียงบํารุงมารดาบิดา
ฯ ภิกษุนั้นไดฟงพระพุทธภาษิตดังนั้น ก็กลับไดความเบิกบานในใจ   บําเพ็ญมาตาปตปุฏฐานธรรม
ยิ่งขึ้นเสมอไปฯ ลําดับนั้นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เมื่อภิกษุทั้งหลายกราบทูลวิงวอนใหทรง
ประกาศบุรพจรรยาของพระองค  จึงทรงนํามาซึ่งอดีตนิทาน  ดังตอไปนี้ฯ 
 อตีเต  ภิกขเว  พาราณสินครโต  อวิทูเร  นทิยา  โอริมตีเร  เอโก  เนสาทคาโม  
อโหสิ  ดูกอนภิกษุทั้งหลาย  ในอดีตกาลยังมีบานนายพรานบานหนึ่งริมฝงนี้แหงแมน้ําไมไกลแต
พาราณสีนครฯ  และมีพรานบานหนึ่งริมฝงโนนแหงแมน้ํานั้นฯ  นายเนสาทผูเปนใหญทั้งสองใน
บานทั้งสองเปนสหายกันฯ  นายเนสาทสองสหายนั้นไดทํากฤติกาสัญญากันไวอยางนี้ในเวลายัง
หนุมวา ถาวาขางหนึ่งมีธิดาขางหนึ่งมีบุตร เราทั้งสองจักอาวาหวิวาหมงคลแกบุตรบุตรีนั้นฯ ลําดับ
นั้นภรรยาของนายเชฏฐาเนสาทบานริมฝงนี้คลอดบุตรฯ มารดาบิดาใหชื่อวา ทุกูลกุมาร เพราะ
กุมารนั้นอันญาติทั้งหลายรองรับดวยทุกูลพัตรในขณะเกิดฯ ภรรยาของนายเชฏฐาเนสาทบานริม
ฝงโนนคลอดธิดาฯ มารดาบิดาใหชื่อ ปาริกากุมารี  เพราะนางเกิดฝงโนนฯ  ทารกทาริกาทั้งสองมี
รูปโฉมงามนารักผิวดังทองคําแมเกิดในสกุลนายพรานก็หาทําปาณาติบาตไมฯ คร้ันอปรภาคสมัย
ตอมา  เมื่อทุกูลกุมารมีอายุไดสิบหกป  มารดาบิดาจึงพูดวาจะนํากุมาริกามาเพื่อเจาฯ  ก็แตทุกูล
กุมารมาแตพรหมโลกเปนสัตวอันบริสุทธิ์จึงปดหูทั้งสองแลวกลาววา ความตองการดวยอันอยู
ครองเรือนยอมไมมีแกลูก  มารดาบิดาอยาพูดอยางนี้เลย  ถึงมารดาบิดาจะพูดสองครั้งสามครั้งก็
หาปรารถนาไมฯ  ฝายมารดาบิดาของนางปริกากุมารีก็กลาวกะนางปาริกาธิดาวา บุตรของสหาย
เรามีอยูสวยงามผิวพรรณเหมือนกับทองคํา  เราจักใหลูกแกเขา นางปาริกาก็กลาวหามอยาง
เดียวกันแลวปดหูทั้งสองเสีย เพราะนางมาแตพรหมโลกเปนสัตวบริสุทธิ์เหมือนกันฯ  กาลนั้นทุกูล
กุมารสงขาวลับไปถึงนางปาริกาวา ถาปาริกาตองการดวยเมถุนธรรมจงไปสูเคหสถานแหงบุทคล
อ่ืน  ความพอใจเมถุนของกันไมมีฯ  แมนางปาริกาก็สงขาวลับไปถึงทุกูลกุมารดุจเดียวกันฯ ก็แต
มารดาบิดาไดทําอาวาหวิวาหมงคลแกกุมารกุมารีทั้งสอง ผูไมปรารถนาในทางประเวณเีลยฯ กมุาร
กุมารีทั้งสองแมอยูรวมกันก็หาหยั่งลงสูสมุทรคือกิเลสราวกะมหาพรหมทั้งสองฉะนั้นฯ ฝายทุกุมาร
ยอมไมฆาปลาหรือเนื้อ   โดยที่สุดเนื้อสัตวที่บุทคลนํามาก็ไมขายฯ   ลําดับนั้นมารดาและบิดา  จึง
วากะ 
ทุทูลกุมารวา  เจาเกิดในสกุลเนสาทไมปรารถนาอยูครองเรือน  ไมฆาสัตว  เจาจักทําอะไรฯ ทุทูล
กุมารกลาวตอบวา เมื่อทานทั้งสองอนุญาต ขาพเจาจักบวชฯ  มารดาบิดาทั้งสองไดฟงคําบุตรก็
อนุญาตวาถากระนั้นเจาทั้งสองจงบวชฯ ทุทูลกุมารและปาริกากุมารีก็ยินดีราเริง  ไหวมารดาบิดา
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ออกจากบานสูหิมวัตตประเทศ ทางฝงแมน้ําคงคาโดยลําดับ  มุงตรงไปสูแมน้ํามีนามวามคิสมัมตา
ซึ่งไหลลงมาแตหิมวันตประเทศถึงแมน้ําคงคาฯ 
 ตสฺมึ  ขเณ สกฺกสฺส  ภวนํ อุณฺหาการํ ทสฺเสติ ขณะนั้นพิภพแหงอมรนิทรเทวาธริาช
สําแดงอาการอันเรารอนฯ  เทวราชอาวัชนาการก็ทรงทราบการณนั้น  จึงตรัสเรียกพระวิสสุกรรม
เทวบุตรมาตรัสวา  ทานมหาบุรุษทั้งสองออกจากเคหสถาน  ใครจะบวชเปนฤษี  เขาสู หิมวันตประ
เทศ  ควรทานทั้งสองนั้นจะไดสถานที่อยู  ทานจงนิรมิตบรรณศาลาและบรรพชิตบริขาร  เพื่อทาน
ทั้งสองนั้น ณ ภายในกึ่งเสียงกูตั้งแตมิคสัมมตานทีเสร็จแลวกลับมาฯ  พระวิสสุกรรมเทพรับเทว
บัญชาไปจัดกิจทั้งปวงโดยนัยอันกลาวแลวในมูคปกขชาดก  ยังฝูงเนื้อและนกมีสําเนียงไมเปนที่
ชอบใจใหหนีไป  แลวนิรมิตมรรคาเดินผูเดียว  แลวกลับที่อยูของตนฯ  กุมารกุมารีทั้งสองเห็นทาง
นั้น  ก็เดินไปตามทางนั้นถึงอาศรมบทฯ  ทุกูลบัณฑิตเขาสูบรรณศาลาเห็นบรรพชิตบริขารก็ทราบ
สักกทัตติยภาพวา  ทาวสักกะประทานเรา  จึงเปลื้องผาสาฏกออกนุงผาเปลื้องไมสีแดงผืนหนึ่ง  
หมผืนหนึ่ง พาดหนังเสือบนบา  พันผูกมณฑลชฎา  ทรงเพศฤษี  แลวใหนางปาริกาบวชเปนฤษินีฯ  
ดาบศดาบศินีทั้งสองเจริญเมตตาภูมิกามาพจรอาศัยอยูสถานนั้นฯ  ฝูงเนื้อและนกแมทั้งปวงกลับ
ไดเมตตาจิตตตอกันและกันดวยอานุภาพเมตตาแหงดาบศดาบศินีนั้นฯ บรรดาสัตวเหลานั้น สัตว
หนึ่งมิไดเบียดเบียฬสัตวหนึ่งฯ ฝายนางปาริกาฤษินีลุกขึ้นแตเชาตั้งน้ําดื่มน้ําฉัน แลวกวาดบทแลว
อาศรมทํากิจทั้งปวงฯ  ดาบศและดาบศินีนําผลไมเล็กใหญมาฉันแลวเขาสูบรรณศาลาของตนๆ  
กระทําสมณธรรม  สําเร็จการอยูในนั้นฯ 
 สกฺโก  เตสํ  อุปฏฐานํ  อาคจฺฉติ  ทาวสหัสนัยนมาสูที่อุปฏฐานแหงพระมุนีทั้งสอง
นั้นฯ  วันหนึ่งพิจารณาเห็นอันตรายแหงพระมุนีทั้งสองนั้นวา   จักษุทั้งสองขางของทานทั้งสองจัก
มืด  จึงลงจากเทวโลกเขาไปหาทุกูลบัณฑิต  มนัสการแลวนั่ง ณ ที่สวนหนึ่งตรัสอยางนี้วา อันตราย
ปรากฏแกทานทั้งสอง ควรที่ทานทั้งสองจะไดบุตรเพื่อปฏิบัติทานทั้งสอง  ขอทานทัง้สองจงเสพโลก
ธรรมฯ  ทุกูลบัณฑิตไดสดับคําเทวราชจึงกลาวตอบ  พระองคตรัสอะไร  อาตมะทั้งสองแมอยูใน
ทามกลางคฤหาสนก็หาไดเสพโลกธรรมไม อาตมะทั้งสองละโลกธรรมนี้เกลียดดุจกองคูถอันเต็มไป
ดวยกิมิชาติ  ก็บัดนี้เขาสูปาผนวชเปนฤาษีจักทํากรรมเชนนี้กระไรไดฯ  มฆวานเทวราชจึงตรัสวา  
ผูเปนเจาไมใชตองทําอยางนั้น  ผูเปนเจาแตเอามือลูบทองนางปาริกาดาบศินี ในกาลเมื่อมีฤดูฯ  
ทุกูลบัณฑิตรับวาอาจทําอยางนี้ไดฯ  เทวินทรเจาจึงนมัสการลาทุกูลดาบศไปสูเทพสถานของตนฯ  
ฝายทุกูลฤาษีก็บอกนางปาริกาใหรูตัวแลวเอามือลูบทองนางในเวลาเมื่อนางมีฤดูฯ 
 ตทา  กาลนั้นพระโพธิสัตวจุติจากเทวโลกถือปฏิสนธิในทองนางปาริกาฤษินีฯ  กาล
ลวงไปไดสิบเดือนนางก็คลอดบุตรมีผิวพรรณเสมอดวยทองคําฯ ดวยเหตุที่บุตรมีผิวพรรรณเชนนั้น
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มารดาบิดาจึงตั้งชื่อวา  สุวรรณสามกุมารฯ ในกาลเมื่อนางฤษินีไปสูปา เพื่อตองการมูลผลาผล  
นางกินนรีทั้งหลายที่ภายในบรรพตไดทํากิจแหงนางนมฯ ดาบศดาบศินีทั้งสองสรงพระโพธิสัตว
แลวใหไศยาในบรรณศาลาแลวพากันไปเพื่อตองการผลาผลฯ 
 ขณะนั้นนางกินนรีทั้งหลายอุมกุมารไปสรงน้ําที่ซอกภูเขาเปนตน  แลวขึ้นสูยอดภูผา
ประดับดวยบุบผาชาติตางๆ  แลวฝนหริตาลมโนสีลาเปนตนที่แผนศิลาประใหเปนเม็ดที่นลาต มา
ใหไศยาในบรรณศาลาตามเดิมฯ  ฝายนางดาบศินีกลับมาก็ใหบุตรดื่มนมฯ  ในอปรภาคสมัย
มารดาบิดาทั้งสองปกปกรักษาเนืองๆ ซึ่งเปนบุตรนั้นจนอายุบุตรนั้นไดสิบหกป  ใหนั่งอยูใน
บรรณศาลา  สวนทั้งสองพากันไปสูปาแสวงหาผลาผลในปาฯ  
 อถ  มหาสตฺโต ลําดับนั้นพระโพธิสัตวทรงคิดวา อันตรายอันใดอันหนึ่งจะพึงมีแก
มารดาบิดาของเราในกาลบางคราว จึงสังเกตไวซึ่งทางที่มารดาบิดาไปฯ ลําดับนั้นวันหนึ่งเมื่อ
ดาบศดาบศินีนั้นนํามูลผลาผลในปากลับเวลาเย็นมาใกลอาศรมบท มหาเมฆตั้งขึ้นฝนตกฯ ทัง้สอง
จึงเขาไปสูรมไมตนหนึ่ง  ยืนอยูบนยอดจอมปลวกฯ  อสรพิษมีอยูภายในจอมปลวกนั้นฯ น้ําฝนเจือ
กลิ่นเหงื่อไหลลงจากสรีระแหงฤษีฤษินีนั้นเขาไปสูรูจมูกแหงอสรพิษนั้นๆ โกรธพนลมในจมูก
ออกมาฯ ลมในจมูกนั้นถูกจักษุทั้งสองขางแหงดาบศดาบศินีฯ ทั้งสองก็เปนคนจักษุมืดไมเห็นกัน
และกันฯ ทุกูลบัณฑิตเรียกนางปาริกามาบอกวาจักษุทั้งสองขางของเราเสื่อมมองไมเห็นทางฯ ฝาย
นางปาริกาก็บอกดุจเดียวกันฯ  ทั้งมองไมเห็นทางก็ปริเวทนาการยืนอยูดวยเขาใจแนวา บัดนี้ชีวิต
ของเราทั้งสองไมมีละฯ 
 กึ  ปน  เตสํ  ปุพฺพกมฺมํ  ก็บุรพกรรมของดาบศและดาบศินีนั้นเปนไฉนฯ ไดยินวา  
ทานทั้งสองนั้นในปางกอนเกิดในสกุลแพทยฯ คร้ังนั้นแพทยนั้นรักษาโรคในจักษุของบุรุษผูมีทรัพย
มากผูหนึ่งฯ  บุรุษนั้นจักษุหายดีแลวไมใหขวัญขาวคายาหนอยหนึ่งแกแพทยนั้นฯ แพทยนั้นก็ขัด
เคืองไปสูเรือนแจงแกภรรยาของตนวาเรารักษาโรคในจักษุของบุรุษนั้นหาย บัดนี้เขาไมใหขวัญขาว
คายาแกเราๆ จักทําอยางไรดีฯ ภรรยาไดสดับสามีกลาวก็โกรธจึงวาเราอยาไดตองการทรัพยของ
เขาเพื่อเราเลย ทานจงประกอบยาขนานหนึ่งใหเขาหยอดชวยใหตาเขาบอดเสียอีกก็แลวกันฯ  สามี
เห็นชอบดวย  จึงออกจากเรือนไปหาบุรุษนั้น  ไดทําตามคําภรรยาแนะฯ  บุรุษผูมีทรัพยมากนั้นไม
นานก็กลับจักษุมืดไปอีกฯ   ฤษีและดาบศินีบอดดวยกรรมเปนบาปนี้ฯ 
 อถ  มหาสตฺโต    ลําดับนั้นพระมหาสัตวจินตนาการวามารดาบิดาของเราในวันอื่นๆ
เคยกลับในเวลานี้  บัดนี้เราไมรูเร่ืองราวของทานทั้งสอง  จึงเดินสวนทางไปรองเรียกหาฯ มารดา
บิดาจําเสียงบุตรไดก็ขานรับ  แลวกลาวหามดวยความรักในบุตรวา  อันตรายในที่นี้มีอยามาเลยฯ  
พระมหาสัตวตอบทานทั้งสองวา  ถากระนั้นทานทั้งสองจงจับที่สุดไมเทานี้เถิดฯ แลวก็ยื่นไมเทา
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ยาวใหทานทั้งสองจับฯ ทานทั้งสองจับที่สุดไมเทาแลวมาหาบุตรฯ  พระมหาสัตวจึงถามวา  จักษุ
ของทานทั้งสองมืดดวยเหตุอะไรฯ   มารดาบิดาทั้งสองก็เลาใหพระโพธิสัตวผูบุตรฟงวา  เมื่อฝนตก  
เราทั้งสองยืนอยูบนยอดจอมปลวกใตรมไมที่นี้  ดวยเหตุนั้นตาทั้งสองขางของเราทั้งสองมืดไปฯ
พระโพธิสัตวไดสดับคํามารดาบิดาก็รูวา  อสรพิษมีในจอมปลวกนั้น  อสรพิษนั้นขัดเคืองปลอยลม
ในจมูกมาถูกนัยนตาๆ จึงมืดฯ  พระโพธิสัตวนั้นเห็นมารดาบิดาแลวรองไหและหัวเราะฯ  มารดา  
บิดาจึงถามวา  ทําไมจึงรองไหและหัวเราะฯ  พระมหาสัตวจึงตอบวา  ขาพเจารองไหดวยเสียใจวา  
จักษุของทานทั้งสองพินาศไปในกาลเมื่อขาพเจายังเปนเด็กอยู  ก็แตขาพเจาหัวเราะดวยดีใจวา  
ขาพเจาจักไดบํารุงปฏิบัติทานทั้งสองในบัดนี้  ขอทานทั้งสองอยานึกอะไรเลย  ขาพเจาจักปฏิบัติ
ใหผาสุกฯ  พระโพธิสัตวใหมารดาบิดายินดีแลวนํามาสูอาศรมบท  จึงผูกเชือกเปนราวในที่ทั้งปวง  
คือ ที่แหงมารดาอยูในกลางคืน ที่อยูในกลางวัน  ที่จงกรม  บรรณศาลา  ที่ทําอุจจาระปสสาวะกิจฯ  
จําเดิมแตนั้นมา  ใหมารดาบิดาอยูในอาศรมบท  ไปนํามูลผลาผลในปามาเองตั้งไวบรรณศาลา  
แลวกวาดที่อยูแหงมารดาบิดาแตเชา   ไหวมารดาบิดาแลวถือหมอไปสูมิคสัมมตานที  นําน้ําควร
ดื่มมา  แตงตั้งน้ําควรบริโภคไว  ใหไมสีฟนน้ําบวนปาก  แลวใหผลาผลที่มีรสหวาน  เมื่อมารดา
บิดาบริโภคและบวนปากแลว  จึงบริโภคผลาผลที่เหลือเอง  เสร็จกิจบริโภคแลว  ไหวลามารดา
บิดา  เขาปาเพื่อตองการหาผลาผลพรอมดวยฝูงมฤคแวดลอมไปฯ ฝูงกินนรที่เชิงภูผาแวดลอม
สุวรรณสามผูพระมหาสัตว  ชวยเก็บผลาผลใหพระโพธิสัตวฯ เวลาเย็นพระมหาสัตวกลับอาศรม
เอาหมอตักน้ํามาตั้งไว  ตมใหรอนแลวอาบและลางเทาแหงมารดาบิดาตามอัธยาศัย  ใหผิงไฟใน
กระเบื้องถานเพลิง  เช็ดมือและเทาแหงมารดาบิดา  เมื่อมารดาบิดานั่งเปนปกติแลว  ก็ใหบริโภค
ผลาผล สวนตนเองบริโภคเมื่อมารดาบิดาบริโภคแลวเสร็จ แลวจัดวางผลาผลอันเหลือไวใน
อาศรมบทฯ  พระโพธิสัตวบํารุงมารดาบิดาโดยนิยมนี้ฯ  
 ตสฺมึ  สมเย  พาราณสิยํ  ปลยกฺโข  นาม  ราชา  รชฺชํ  กาเรสิ  สมัยนั้นพระราชา 
พระนามวาปลยักขราชเสวยราชอยูในพาราณสีนครฯ  พระเจาปลยักขราชมอบสมบัติใหพระชนนี
ปกครอง  ผูกสอดอาวุธหาอยางเขาสูหิมวันตประเทศดวยอยากไดเนื้อมฤค  ก็ฆามฤคทั้งหลาย
เสวยเนื้อ เสด็จถึงมิคสัมมตานทีตอมาถึงทาที่สุวรรณสามพระโพธิสัตวตักน้ํา ทอดพระเนตรเห็น
รอยมฤค  ก็ทรงทําซุมดวยกิ่งไมมีพรรณเขียว  โกงคันศรสอดลูกศรอันกําซาบดวยยาพิษ  ประทับ
นั่งเตรียมอยูที่นั้นฯ  ฝายสุวรรณสามนําผลาผลมาในสายัณหสมัยวางไวในอาศรมบท  ไหวมารดา
บิดาลงไปตักน้ํา  จึงถือหมอ  มีมฤคแวดลอมเปนบริวาร  ใหมฤคสองตัวเดินเคียงกัน  วางหมอนั้น
บนหลังแหงมฤคทั้งสองมือประคองไปสูแมน้ําฯ   ฝายพระราชาประทับอยูในซุมทอดพระเนตรเห็น
พระโพธิสัตวดําเนินมา  จึงทรงคิดวา  เราเที่ยวมาในหิมวันตประเทศตลอดกาลถึงเทานี้ยังไมเคย
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เห็นมนุษย  ผูนี้จะเปนเทวดาหรือนาคหนอ  ก็ถาเราเขาไปใกลไตถามผูนี้  ถาเปนเทวดาก็จักเหาะ
ข้ึนสูนภากาศ  เปนนาค  ก็จักดําดินไป  ก็แตเราจะไดเที่ยวอยูในหิมวันตประเทศตลอดกาลทั้งปวง
ก็หาไม ถาเราจักกลับพาราณสีนคร อมาตยทั้งหลายจักถามเราในการที่เราเที่ยวในหิมวนัตประเทศ
นั้นวา  เมื่อพระองคอยูหิมวันตประเทศไดทอดพระเนตรอะไรอัศจรรยบาง  เราจักกลาววา ไดเคย
เห็นสัตวเชนนี้  เขาจักถามวา  สัตวนั้นชื่ออะไรถาเราจักตอบวา  ไมรูจัก  เขาก็ติเตียนเรา เพราะเหตุ
นี้เราจักยิงผูนี้ทําใหทุรพลแลวจึงถามเรื่องฯ ลําดับนั้นในเมื่อฝูงมฤคนั้นลงดื่มน้ําแลวขึ้นกอน พระ
โพธิสัตวจึงคอยๆลง ราวกะพระมหาเถระมีวัตรอันเรียนแลวอายมีความกระวนกระวายอันสงบ  ข้ึน
จากน้ํานุงผาเปลือกไมสีแดงผืนหนึ่ง  หมผืนหนึ่ง  เอาหนังเสือพาดเฉียงบา  ยกหมอน้ําขึ้น  เช็ดน้ํา
แลววางบนบาซายฯ ก็ในกาลนั้น  พระราชาทรงคิดวา  บัดนี้เปนสมัยเพื่อจะยิง  จึงยกลูกศรอัน
กําซาบยาพิษนั้นขึ้นยิงพระโพธิสัตวถูกขางขวาทะลุออกดานซายฯ หมูมฤครูวาพระมหาสัตวถูกยิง  
ตกใจกลัวก็หนีไปฯ ฝายสุวรรณสามบัณฑิตแมถูกศรแทงก็ประคองหมอน้ําไวโดยปกติ  ตั้งสตคิอยๆ 
วางหมอน้ําลง คุยเกลี่ยทรายตั้งหมอน้ํา กําหนดทิศหันศีรษะโดยทิศาภาคที่มารดาบิดาอยูแลวเปน
ดุจสุวรรณปฏิมานอนบนทรายมีพรรณดุจสีเงิน  ตั้งสติกลาววา  ชื่อวาบุทคลมีเวรของเราในหิม
วันตประเทศนี้ยอมไมมี  บุทคลผูมีเวรของมารดาบิดาเราก็ยอมไมมี  กลาวฉะนี้แลวถมโลหิตใน
ปาก  ไมเห็นพระราชาเลย  เมื่อจะถาม  จึงกลาวคาถาเปนประถมวา 
 โก  นุ  มํ  อุสุนา  วิชฺฌิ  ปมตฺตํ  อุทกหาริกํ 
 ขตฺติโย  พฺราหฺมโณ  เวสฺโส  โก  มํ  วิทฺธา  นิลียติ 
 ใครหนอยิงเราผูประมาทขาดเจริญเมตตาจิตเสียในขณะนั้น  ผูแบกหมอน้ําไป  กษัตริย
พราหมณ  หรือเวสชน  คนไหนยิงเราซอนกายอยูฯ  
 แลก็คร้ันภาษิตคาถานี้แลว  ภาษิตคาถาที่สองเพื่อสําแดงความที่มังสะในสรีระของตน
หาใชสมมตเปนภักษาไมวา 
 น  เม  มํสานิ  ขชฺชานิ      จมฺเมนตฺโถ  น  วิชฺชติ 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน วิทฺเธยฺยํ  มํ  อมฺญถ   
 เนื้อของเราอันบุทคลพึงกินก็หาไม  ความตองการดวยหนังของเราก็ยอมไมมีแกใครๆ  
เมื่อเปนเชนนี้  บุรุษนี้มายิงเราไมสําคัญจิตตใหเห็นประโยชนเสียกอนดวยเหตุการณอะไรหนอฯ 
 คร้ันภาษิตคาถาที่ ๒ แลว   เมื่อจะถามหาชื่อผูยิงเปนตน  จึงภาษาคาถา (ที่ ๓) วา 
 โก  วา  ตฺวํ  กสฺส  วา  ปุตฺโต   กถํ  ชาเนมุ  ตํ  มยํ 
 ปุฏโฐ  เม  สมฺม  อกฺขาหิ     กึ  มํ  วิทฺธา  นิลียสิ 
 ทานคือใครหรือเปนบุตรของใคร  เราจะรูจักทานไดอยางไร  เราถามทานๆ จงบอก  
ทําไมทานยิงเราแลวซอนตัวเสียฯ  แลครั้นภาษิตอยางนี้แลวก็นิ่งอยู ฯ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

47

 พระเจาปลยักขราชไดสดับคํานั้น  จึงทรงจินตนาการวา  บุรุษนี้อันเรายิงดวยศรกําซาบ
ดวยยาพิษ  แมลมแลวไมดาไมตัดพอเรา  เรียกหาเราดวยถอยคําอันนารัก  ดุจบุทคลจับฟนหัวใจ
เราจักไปหาบุรุษนี้  แลวเสด็จไปประทับใกลแหงพระโพธิสัตว  แลวตรัสคาถา (ที่  ๔ – ๕) วา 
 ราชาหมสฺมิ  กาสีนํ             ปลยกฺโขติ  มํ  วิทู 
 โลภา  รฏฐํ  ปหนฺตฺวาน       มิคเมสํ  จรามหํ  
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล         ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 นาโคป  เม  น  มุญเจยย อาคโต  อุสุปาตนํ 
 เราเปนพระราชาแหงชาวกาสี  คนเรียกชื่อเราวาพระเจาปลยักขราช  เราละแควนมอบ
ใหพระราชมารดาปกครอง  เที่ยวแสวงหามฤค  ดวยความอยากไดเนื้อมฤคบริโภค  อนึ่งเราเปนผู
ฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏในชมพูทวีปทั้งสิ้นวาเปนผูมีธรรมมั่น  กลาวคือเปนสามารถโกงหรือลดซึ่ง
ธนูอันหนักได  แมชางมาในที่เรายิงลูกศร  ก็หาพนจากที่ไปไดสักกาวหนึ่งไมฯ 
 พระราชาพรรณนากําลังของพระองคฉะนี้แลว เมื่อตรัสถามนามและโคตรแหงพระ
โพธิสัตวผูมีนามวาสุวรรณสาม  จึงภาษิต (คาถาที่  ๖) วา  
 โก  วา  ตฺวํ  กสฺส  วา  ปุตฺโต กถํ  ชาเนมุ  ตํ  มยํ 
            ปตุโน  อตฺตโน  จาป นามโคตฺตํ  ปเวทย   
 ทานคือใคร  เปนบุตรแหงใคร ทําไมเราจะรูจักทาน   ทานจงแจงนามและโคตรของบิดา
ทานและของตัวทานฯ 
 สุวรรณสามผูพระโพธิสัตวไดสดับฉะนั้น  จึงดําริวา  ถาเราบอกวา  เราเปนเทวดานาค
ยักษกินนรหรือกษัตริย  อยางใดอยางหนึ่ง  พระราชาก็คงเชื่อเรา  แตเราควรกลาวคําจริง  คิดฉะนี้
แลว  จึงกลาว (คาถาที่  ๗  ถึง  ๑๐)  วา 
 เนสาทปุตฺโต  ภทฺทนฺเต  สาโม  อิติ  มํ  ญาตโย 
 อามนฺตยึสุ  ชีวนฺตํ                      สฺวาชฺเชวํ  คโต  สเย 
 วิทฺโธสฺมิ  ปุถุสลฺเลน                   สวิเสน  ยถา  มิโค 
 สกมฺหิ  โลหิเต  ราช                   ปสฺส  เสมิ  ปริปฺลุโต 
 ปฏิวามคตํ  สลฺลํ   ปสฺส  วิหามิ  โลหิตํ 
 อาตุโร  ตยานุปุจฉามิ                  กึ  มํ  วิทธา  นิเลียสิ 
 อชินมฺหิ  หฺญเต  ทีป  นาโค  ทนฺเตสุ  หญญต 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน                  วิทฺเธยฺยํ  มํ  อมฺญถ 
 ขาพระองคเปนบุตรของฤษี  (ซึ่งเปนบุตรนายนาเสท) ญาติทั้งหลายเรียกขาพระองคผู
ยังมีชีวิตกอนแตนี้วา “สาม” วันนี้ขาพระองคถึงปากมรณะแลวนอนอยู  อันพระองคยิงแลวดวยศร
อันใหญมียาพิษ  ราวกะมฤคที่พรานปายิงแลวฉะนั้น  พระองคจงทอดพระเนตรขาพระองคผูนอน
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จมอยูในโลหิตของตน จงทอดพระเนตรลูกศรอันแลนเขาขางขวาทะลุออกขางซาย ขาพระองคบวน
โลหิตอยูบัดนี้  เปนผูกระสับกระสายอาการหนัก  ขอพรํ่าทูลถามวา ทําไมพระองคยิงขาพระองค
แลวซอนพระองคอยูในพุมไม  เสือเหลืองถูกฆาก็เพราะหนัง  ชางถูกฆาก็เพราะงา  เมื่อเปนเชนนี้
พระองคยิงขาพระองคไมทรงสําคัญวิจารณใหเห็นประโยชนกอนเพราะเหตุอะไรหนอฯ 
 พระราชาทรงฟงคําแหงพระโพธิสัตว   ไมตรัสตามจริง  เมื่อจะตรัสมุสาจึงตรัส  (คาถา
ที่ ๑๑) วา 
 มิโค  อุปฏฐิโต  อาสิ    อาคโต  อุสุปาตนํ 

 ตํ  ทิสฺวา  อุพฺพิชฺชิ  สาม     เตน  โกโธ  มมาวสิ 
 มฤคปรากฏแลว  มาสูที่ยิงลูกศร  เห็นทานก็หนีไป  ดวยเหตุนั้น  เราจึงโกรธทานฯ  
 ลําดับนั้นพระโพธิสัตวจึงกลาววา  พระองคตรัสอะไร  ชื่อวามฤคเห็นขาพระองคแลว
หนีไปไมมีในหิมวันตประเทศนี้  แลวภาษิต (คาถาที่ ๑๒ ถึง ๑๔ กึ่ง) วา 
 ยโต  สรามิ  อตฺตานํ ยโต  ปตฺโตสฺมิ  วิญุตํ 
 น  มํ  มิคา  อุตฺราสนฺติ              อรฺเญ  สาปทานิป 
 ยโต  นิธึ  ปรึหารึ                  ยโต  ปตฺโตสุมิ  โยพฺพนํ 
 น  มํ  มิคา  อุตฺราสนฺติ               อรณฺเญ  สาปทานิป 
 ภีรู  กึปุริสา  ราช  ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 สมฺโมทมานา  คจฺฉาม   ปพฺพตานิ  วนานิ  จ 
 อถ  เกน  นุ  วณฺเณน                 อุตฺราสนุติ  มิคา  มมํ 
 จําเดิมแตขาพระองคจําความได  รูจักถูกและผิดนุงผาเปลือกไมตั้งอยูในประถมวัย  จน
บัดนี้  ฝูงมฤคหรือฝูงพาลมฤคในอรัญประเทศ  ยอมไมสะดุงกลัวขาพระองคฝูงกินนรผูมีความ
ขลาดอาศัยอยูในเขาคันธมาทน  เห็นขาพระองคก็ไมสะดุงตกใจกลัว  ขาพระองคชื่นชมตอกันไปสู
ภูเขาและปา  เมื่อเชนนี้  ฝูงมฤคจะสะดุงตกใจกลัว  ขาพระองคดวยเหตุไรฯ 
 พระราชาไดทรงฟงคําแหงพระโพธิสัตวจึงทรงคิดวา  เรายิงสุวรรณสามผูหาความผิด 
มิไดนี้แลวกลาวมุสา  เราจะกลาวแตจริงจึงตรัส (คาถาที่  ๑๕ กึ่ง) วา 
 น  ตทฺทส  มิโค  สาม  กินฺตาหํ  อลิกํ  ภเณ 
 โกธโลภาภิภูตาหํ อุสํ  เต  ตํ  อวิสฺสชึ 
 เนื้อเห็นทานแลว  หาไดตกใจไม  เรากลาวคําเท็จแกทานดอก  เพราะเราอันความโกรธ
และความโลภครอบงําแลว  จึงยิงทานดวยลูกศรนั้นฯ 
 ครั้นตรัสดังนี้แลว ทรงคิดวาสุวรรณสามนี้จะไมใชผูเดียวอาศัยอยูในปานี้ ญาติ
ทั้งหลายพึงมีแน  เราจักถามดู จึงตรัสคาถา (ที่ ๑๖ กึ่ง) อีกวา 
 กุโต  นุ  สาม  อาคมฺม กสุส  วา  ปหิโต  ตุวํ 
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 อุทกหาโร  นทึ  คจฺฉ                   อาคโต  มิคสมฺมตํ 
 ทานอาศัยอยูไหน  ใครใชทานมา  ทานผูจะตักน้ําจึงไปสูแมน้ํามิคสัมมตากลับมาฯ  
 พระโพธิสัตวไดฟงพระราชารับส่ังถาม  กลั้นทุกขเวทนาอันมากบวนโลหิตแลวกลาว
คาถา (ที่ ๑๗ กึ่ง) วา 
 อนุธา  มาตาปตา  มยฺหํ                เต  ภรามิ  พฺรหาวเน 
 เตสาหํ  อุทกหาโร     อาคโต  มิคสมฺมตํ 
 มารดาบิดาขาพระองคจักษุมืด  ขาพระองคเล้ียงทานทั้งสองนั้นในปาใหญ ขาพระองค
เปนผูตักน้ํามาแตแมน้ํามิคสัมมตาเพื่อทานทั้งสองนั้นฯ 
 แลก็ครั้นทูลดังนี้แลวก็บนรําพรรณปรารภมารดาบิดากลาว (คาถาที่ ๑๘ ถึง ๒๔ กึ่ง) 
วา 
 อตุถึ  เนสํ  อุสามตฺตํ  อถ  สาหสฺส  ชีวิตํ 
 อุทกสฺส  อลาเภน                       มฺเญ  อนุธา  มริมฺสเร 
 น  เม  อิทํ  ตถา  ทุกฺขํ                 ลพฺภา  หิ  ปุมุนา  อิทํ 
 ยญจ  อมฺมํ  น  ปสฺสามิ                ตํ  เม  ทุกฺขตรํ  อิโต 
 น  เม  อิทํ  ตถา  ทุกฺขํ                 ลพฺภา  หิ  ปุมุนา  อิทํ 
 ยญจ  ตาตํ  น  ปสฺสามิ                ตํ  เม  ทุกฺขตรํ  อิโต 
 สา  นูน  กปณา  อมฺมา  จิรํ  รตฺตาย  รุจฺจติ 
 อฑฺฒรตฺเตว  รตฺเต  วา  นทีว  อวสุสสุสติ    
 โส  นูน  กปโณ  ตาโต   จิรํ  รตฺตาย  รุจฺจติ 
 อฑฺฒเรตฺเตว  รตฺเต  วา  นทีว  อวสุสฺสติ 
 อุฏฐานปาริจริยาย   ปาทสมฺพาหนสฺส  จ 
 สาม  ตาต  วิลปนฺตา           หิณฺฑิสฺสนฺติ  พฺรหาวเน 
 อิทมฺป  ทุติยํ  สลฺลํ                      กมฺเปติ  หทยํ  มม 
 ยฺจ  อนฺเธ  น  ปสฺสามิ               มฺเญ  เหสฺสามิ  ชีวิตํ 
 อาหารของมารดาบิดานั้นยังมีอยู เมื่อเชนนี้ชีวิตของทานทั้งสองนั้นจักดํารงอยูราวหก
วัน  ทานทั้งสองนั้นตามืดเกรงจักตายเพราะไมไดน้ําดื่ม  ความทุกขของเราที่ไดปรากฏอยางนี้หา
ทุกขนักไม  เพราะอันบุรุษจะพึงไดประสพทุกขนี้  เราไมเห็นมารดาบิดาอันใดความไมเห็นนั้นเปน
ทุกขกวาทุกขนี้ของเรา  มารดาบิดาเปนกําพราเข็ญใจจะรองไหตลอดราตรีนานแท  จักเหือดแหงไป
ในกึ่งราตรีหรือที่สุดแหงราตรี   ดุจแมน้ํานอยในคิมหฤดูจักเหือดแหงไป  มารดาบิดาจะบนเรียกวา
พอสามๆ  เที่ยวอยูในปาใหญ  ลูกศรคือความโศกที่สองนี่แหละยังหัวใจของเราใหหวั่นหวาด  เรา
ไมเห็นทานทั้งสองผูจักษุบอดนาที่เราจักละเสียซึ่งชีวิตฯ 
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 พระราชาทรงฟงความคร่ําครวญของสุวรรณสามพระโพธิสัตวทรงคิดวา  บุรุษนี้เปนผูมี
ปกติประพฤติธรรมตั้งอยูในธรรม ปฏิบัติมารดาบิดาเยี่ยมยอด  บัดนี้ไดรับความทุกขอยางนี้ยังคร่ํา
ครวญถึงมารดาบิดา  เราไดทําความผิดในบุรุษผูสมบูรณดวยคุณอยางนี้  เราตองเลาโลมเอาใจ
บุรุษนี้อยางไรดีหนอ   แลวทรงสันนิษฐานแนวา  ราชสมบัติจักทําอะไรแกเราไดในกาลเมื่อเราเขา
ไปสูนรก  เราจักปฏิบัติมารดาบิดาแหงบุรุษนี้โดยนิยมที่บุรุษนี้ปฏิบัติแลว การตายของบุรุษนี้จัก
เปนเหมือนไมตาย  ดวยประการฉะนี้   จึงตรัส (คาถาที่ ๒๕ ถึง ๒๘ กึ่ง) วา 
 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวสิ   สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาวนา 
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล  ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาว 
 มิคานํ  วิฆาสมนฺวสํ   วนมูลผลานิ  จ 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา  ภริสฺสนฺเต  พฺรหาวเน 
 กตมนฺตํ  วนํ  สาม  ยตฺถ  มาตาปตา  ตว 
 อหนฺเต  ตถา  ภริสฺสํ           ยถา  เต  อภรี  ตุวํ 
 ดูกอนสามผูงดงามนาดู  ทานอยาปริเทวะมากเลย   เราเปนผูฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏ
ในชมพูทวีปทั้งสิ้นวาเปนผูมีธรรมมั่น  กลาวคือเปนผูสามารถโกงหรือลดซึ่งธนูอันหนักได  จะฆา
มฤคแสวงหามูลผลมาทําการเลี้ยงมารดาบิดาของทานในปาใหญ  ดูกอนสามบัณฑิต  ปาที่มารดา
บิดาของทานอยูๆที่ไหน  เราจักเลี้ยงมารดาบิดาของทานใหเหมือนทานเลี้ยงฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวไดสดับพระวาจาของพระราชานั้น จึงทูลวาดีแลวพระเจาคะ  ถา
อยางนั้นทรงเลี้ยงดูมารดาบิดาของขาพระองคเถิด เมื่อจะช้ีทางใหทรงทราบ จึงภาษิต (คาถาที่ 
๒๙–๓๐) วา 
 อยํ  เอกปที  ราช โยยํ  อุสสีสเก  มม 
 อิโต  คนฺตฺวา  อฑฺฒโฆสํ ตตฺถ  เนสํ  อคารกํ 
 ยตฺถ  มาตาปตา  มยฺหํ เต  ภรสฺสุ  อิโต  คโต                 
 หนทางที่เดินฉะเพาะคนเดียวขางหัวนอนของขาพระองคนี้ เสด็จดําเนินไปแตที่นี้ระวาง
กึ่งเสียงกู  จะถึงสถานที่อยูแหงมารดาบิดาของขาพระองค  ขอเสด็จดําเนินแตที่นี้ไปเลี้ยงปฏิบัติ
ทานทั้งสองในสถานที่นั้นเถิดฯ 
 พระโพธิสัตวทูลช้ีทางแดพระราชาอยางนี้แลว  กลั้นเวทนาเห็นปานนั้นไวดวยความ
สิเนหาในมารดาบิดามีกําลัง  ประคองอัญชลีทูลวิงวอน  เพื่อตองการแกการเลี้ยงดูมารดาบิดาได
กลาว (คาถาที่ ๓๑–๓๒) อยางนี้อีกวา  
 นโม  เต  กาสิราชตฺถุ  นโม  เต  กาสิวฑฺฒน 
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 อนฺธา  มาตาปตา  มยฺหํ  เต  ภรสฺสุ  พฺรหาวเน  
 อฺชลินฺเต  ปคฺคยฺหามิ  กาสิราช  นมตฺถุ  เต 
 มาตรํ  ปตรํ  มยฺหํ  วุตฺโต  วชฺชาสิ  วนฺทนํ            
 ขาแตพระเจากาสิราช  ขาพระบาทขอนอมกราบพระองค  ขาแตพระองคผูยังชาวกาสี
ใหเจริญ  ขาพระบาทขอนอมกราบพระองค  ขอพระองคทรงบํารุงเลี้ยงมารดาบิดาตามืดของขา
พระองคในปาใหญ  ขาพระองคประคองอัญชลีถวายบังคมพระองค  ขาแตพระราชาของชาวกาสี  
ขาพระองคนอมเกลาบังคมพระองค  ขอพระองคดํารัสกะมารดาบิดาแหงขาพระเจาใหทราบวาไหว
นบทานผูมารดาบิดาดวย ฯ 
 พระเจาปลยักขราชทรงรับคําฯ  พระมหาสัตวสุวรรณสามสงการไหวมารดาบิดาแลว  ก็
ถึงวิสัญญีสลบนิ่งไปฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   สมเด็จพระบรมศาสดาเมื่อจะทรงประกาศ
ขอความนั้น  จึงทรงภาษิต (คาถาที่  ๓๓)  วา 
 อิทํ  วตฺวาน  โส  สาโส ยุวา  กลฺยาณทสฺสโน 
 มุจฺฉิโต  วิสเวเคน                       วิสฺญี  สมปชฺชถ 
 สามบัณฑิตผูพระโพธิสัตวนั้นผูหนุมผูงามนาดูคร้ันกลาวคํานี้แลว อันกําลังแหงพิษ
ซาบซานแลว  เปนผูวิสัญญีฯ 
 พระโพธิสัตวนั้นเมื่อกลาวถอยคํามีประมาณเทานี้  มีอัสสาสะลมหายใจดับแลวไมได
กลาวตอไปอีกเลยฯ  ก็กาลนั้นถอยคําเปนไปอาศรัยหทัยรูปซึ่งติดตอจิตตแหงพระโพธิสัตวนั้นขาด
แลวเพราะอันซานไปดวยกําลังพิษ  โอฐของพระโพธิสัตวนั้นก็ปด  จักษุนั้นก็หลับ  หัตถและบาทก็
ถึงความเปนของกระดางแข็ง  สรีระทั้งสิ้นเปอนโลหิตฯ  ลําดับนั้นพระราชาทรงคิดวา สุวรรณสามนี้
ไดพูดดวยเราในบัดนี้เปนอะไรไปหนอ  จึงพิจารณาตรวจลมอัสสาสปสสาสแหงพระโพธิสัตวนั้นฯ  
ก็ลมอัสสาสปสสาสะดับแลว  สรีระก็แข็งแลวฯ พระราชาทอดพระเนตรเห็นเหตุนั้นก็ทรงทราบวา
สุวรรณสามนี้ตายแลวดับแลว ณ บัดนี้เมื่อทรงไมอาจทรงกลั้นความโศก ก็วางพระหัตถทั้งสองไว
บนพระเศียรคร่ําครวญรําพันดวยเสียงอันดังฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  สมเด็จพระบรมศาสดาจารยเมื่อจะทรงประกาศ
ขอความนั้นจึงตรัส (คาถาที่ ๓๔ ถึง ๓๘ กึ่ง) วา 
 ส  ราชา  ปริเทเวสิ พหํ  การุฺญสฺหิตํ 
 อชฺชรามโรหํ  อาสึ อชฺเชตํ  ญามิ  โน  ปุเร 
 สามํ  กาลกตํ  ทิสฺวา  นตฺถิ  มจฺจุสฺส  นาคโม 
 ยสฺสุ  มํ  ปฏิมนฺเตติ สวิเสน  สมปฺปโต 
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 สวาชฺเชวงฺคเต  กาเล    น  กิฺจิมภิภาสติ 
 นิรยํ  นูน  คจฺฉามิ เอตฺถ  เม  นตฺถิ  สํสโย 
 ตทา  หิ  ปกตํ  ปาป จิรํ  รตฺตาย  กิพฺพิสํ 
 ภวนฺติ  ตสฺส  วตฺตาโร คาเม  กิพฺพิสการโก 
 อรฺเญ  นิมฺมนุสฺสมฺหิ โก  มํ  วตฺตุมรหติ 
 สารยนฺติ  หิ  กมฺมานิ คาเม  สํคจฺฉ  มาณวา 
 อรฺเญ  นิมฺมนุสฺสมฺหิ โก  นุ  มํ  สารยิสฺสติ  
 พระราชานั้นทรงคร่ําครวญมากประกอบดวยนากรุณาวา  เราสําคัญจะไมแกไมตาย
เรารูเร่ืองนี้วันนี้  แตกอนหารูไม  เพราะไดเห็นสามบัณฑิตทํากาลกิริยา  ความไมมาแหงมฤตยูยอม
ไมมี  สามบัณฑิตอันถูกลูกศรกําซาบยาพิษซึมซาบแลวพูดอยูกะเรา  คร้ันกาลลวงไปอยางนี้ใน
วันนี้  ไมพูดหนอยหนึ่ง  เราจะไปสูนรกแนนอน  ความสงสัยในการไปสูนรกยอมไมมีแกเราเพราะ
บาปหยาบชาอันเราทําแลวตลอดราตรีนานในกาลนั้น  เราทํากรรมหยาบชาในบานเมือง  คน
ทั้งหลายจะติเตียนเรา  ใครเลาควรจะมากลาวติเตียนเราในราวปาอันหามนุษยมิได  คนทั้งหลาย
ประชุมกันในบานเมืองจะโจทนาวากลาวเอาโทษเรา  ใครเลาหนอจะโจทนาวากลาวเอาโทษเราใน
ปาอันหามนุษยมิได ฯ 
 ตทา  พสุนฺธรี  นาม  เทวธีตา    กาลนั้นนางเทพธิดามีนามวาพสุนธรีอยู ณ เขา
คันธมาทนเคยเปนมารดาแหงสามผูพระโพธิสัตวในอัตภาพที่เจ็ด พิจารณาดูพระโพธิสัตวดวย
ความสิเนหาในพระโพธิสัตวดุจบุตรอยูเนืองนิตยฯ  ก็วันนั้นนางเสวยทิพยสมบัติ  หาไดพิจารณาดู
ในกาลมหาสัตวไมฯ  บางอาจารยวานางไปสูเทวสมาคมเสียบางฯ  นางเมื่อพิจารณาดูในกาลเมื่อ
พระโพธิสัตวสลบวาความเปนไปของบุตรแหงเราเปนไฉนหนอก็ไดเห็นวาพระราชามีนามวาปล
ยักขราชยิงบุตรเรา  ดวยศรอันกําซาบดวยยาพิษ  ใหลมอยูที่หาดทรายฝงแมน้ํามิคสัมมตา รํ่าไร
รําพันดวยศัพทสําเนียงอันดัง  ถาเราไมไปในสํานักบุตรของเราๆ อันมีนามวาสุวรรณสามจักฉิบ
หายอยู ณ ที่นั้น  หฤทัยของพระราชาก็จักแตก  มารดาบิดาของสุวรรณสามจะไมไดอาหาร  ไมได
แมน้ํา  ไมไดแมน้ําดื่มจักเหือดแหงตาย  ก็คร้ันเมื่อเราไปพระราชาจักถือเอาหมอน้ําไปสูสํานัก
มารดาบิดาแหงสุวรรณสาม  และก็คร้ันพระราชาเสด็จไปแลวจักรับส่ังวา  บุตรของทานทั้งสองอัน
เราฆาตายแลว  ยังฤษีฤษินีใหทราบเร่ืองฉะนี้แลว  จักนําฤษีฤษินีไปสูสํานักสุวรรณสาม  ในเมื่อ
เชนนั้นฤษีฤษินีและเราจักทําสัจจกิริยาธิษฐานพิษของสุวรรณสามก็จักหาย  บุตรของเราจักไดชีวิต
คืนมา จักษุทั้งสองขางของมารดาบิดาแหงสุวรรณสามจักแลเห็นเปนปกติ  และพระราชาจักไดทรง
สดับธรรมเทศนาของสามผูพระโพธิสัตว  เสด็จกลับพระนครทรงบริจาคมหาทาน  ครองราชสมบัติ
โดยยุติธรรม  มีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนา  เพราะเหตุนั้นเราจักไปในที่นั้นฯ  นางเทพธิดานั้นจึงไป
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สถิตในอากาศโดยไมปรากฏกายที่ฝงมิคสัมมตานที  กลาวกับพระเจาปลยักขราชฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห     สมเด็จพระศาสดาเมื่อจะทรงประกาศขอความ
นั้นจึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๓๙ ถึง๔๑ กึ่ง) วา 
 สา  เทวตา  อนฺตรหิตา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 รฺโญ  ว   อนกมฺปาย อิมา  คาถา  อภาสถ 
 อาคํ  กริ  มหาราช อกริ  กมฺมทุกฺกฏํ 
 อทูสกา  ปตาปุตฺตา ตโย  เอกูสุนา  หตา 
 เอหิ  ตํ  อนุสิกฺขามิ ยถา  เต  สุคติ  สิยา 
 ธมฺเมนนฺเธ  วเน  โปเส มฺเญหํ  สุคตี  สิเย 
 นางเทพธิดานั้นอันตรธานไปในภูเขาคันธมาทน  มาภาษิตคาถาเหลานี้เพื่อไหวตาม
พระราชาวา  พระองคทําความผิดมาก  ไดทํากรรมอันลามก  บิดามารดาและบุตรทั้งสามผูหา
ความประทุษรายมิได  อันพระองคฆาเสียดวยลูกศรๆเดียวกัน  เชิญเสด็จมาอาตมะจะพร่ําโอวาท
ถวายพระองค  ดวยวิธีที่พระองคจะไดสุคติ  พระองคจงเลี้ยงดูมารดาบิดาทั้งสอง  ผูจักษุมืดโดย
ธรรมในปา  อาตมะสําคัญวาสุคติจะพึงมีแดพระองคฯ 
 พระราชาไดสดับคําของนางเทพธิดานั้นก็ทรงเชื่อวา  เราเลี้ยงมารดาบิดาของสุวรรณ
สามจักไปสูสวรรค  จึงทรงดําริวา  เราจะตองการดวยราชสมบัติทําไม  เราจักเลี้ยงดูทานทั้งสองนั้น  
ก็ทรงตั้งพระหฤทัยมั่นตามพระดํารินั้น  ทรงร่ําไรรําพรรณเปนกําลัง  ทําความโศกใหบางเบา  เขา
พระหฤทัยมั่นวาพระโพธิสัตวส้ินชีพแลว จึงทรงบูชาสรีระพระโพธิสัตวดวยบุปผชาติตางๆ ประพรม
ดวยน้ํา  ทําประทักษิณสามรอบทรงกราบในสถานทั้งสี่  แลวถือหมอน้ําที่พระโพธิสัตวใหเต็มไว
แลว  ถึงความโทมนัสมีพระพักตรฉะเพาะทักษิณทิศเสด็จไปฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห เมื่อเสด็จพระบรมศาสดา  จะทรงประกาศ
เนื้อความนั้น  จึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๔๒ กึ่ง) วา  
 ส  ราชา  ปริเทเวสิ พหํ  การุฺญสฺหิตํ   
 อุทกกุมฺภมาทาย ปกฺกามิ  ทกฺขิณามุโข 
 พระราชาทรงปริเทวะมากประกอบดวยนาสงสาร  ถือหมอน้ํามีพระพักตรฉะเพาะทิศ
ทักษิณเสด็จหลีกไปแลวฯ 
 แมโดยปกติพระราชาเปนผูมีพระกําลังมาก  ถือหมอน้ําเขาไปสูอาศรมบทถึงประตู
บรรณศาลาแหงทุกูลบัณฑิต  ดุจบุทคลกระแทกอาศรมใหกระเทือนฯ  ทุกูลบัณฑิตนั่งอยูภายในได
ฟงเสียงฝพระบาทแหงพระเจาปลยักขราช  ก็นึกในใจวา นี้ไมใชเสียงฝเทาแหงสุวรรณสามบุตรเรา  
เสียงฝเทาใครหนอ  เมื่อจะถาม  จึงภาษิต (คาถาที่ ๔๓ – ๔๔ กึ่ง)  วา 
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 กสฺส  นุ  เอโส  ปทสทฺโท มนุสฺสสฺเสว  อาคโต 
 เนโส  สามสฺส  นิคฺโฆโส โก  นุ  ตฺวมสิ  มาริส 
 สนฺตํ  หิ  สาโม  วชฺชติ สนฺตํ  ปาทานิ  หฺญติ 
 เนโส  สามสฺส  นิคฺโฆโส   โก  นุ  ตฺวมสิ  มาริส  
 นั่นเสียงฝเทาใครหนอ  เสียงฝเทามนุษยเดินแนแท  เสียงฝเทาสามบุตรไมดัง  ทานเปน
ใครหนอ  สามบุตรเราเดินเบา  วางเทาเบา  เสียงฝเทาสามบุตรเราไมดัง  ทานเปนใครหนอฯ 
 พระราชาไดสดับคําถามนั้น  ทรงดําริวาถาเราไมบอกความที่เราเปนพระราชา  บอกวา
บุตรของทานเราใหตายแลว  ฤษีทั้งสองนี้จักโกรธเรากลาวคําหยาบกะเรา  เมื่อเชนนี้ความโกรธใน
ฤษีทั้งสองก็จักเกิดขึ้นแกเรา  ครั้นความโกรธเกิดขึ้น  เราก็จักเบียดเบียฬฤษีทั้งสองนั้น  กรรมนั้นก็
จักเปนอกุศลของเรา  ก็คร้ันเมื่อเราบอกวาเราเปนพระราชา  ชื่อวาใครจะไมเกรงกลัวไมมี  
เพราะฉะนั้น จะบอกความที่เราเปนพระราชากอน   ทรงดําริฉะนี้แลว  วางหมอน้ําที่โรงไวน้ําดื่ม
แลวประทับยืนที่ประตูบรรณศาลา  เมื่อจะแสดงพระองคใหฤษีรูจักจึงภาษิต (คาถาที่ ๔๕ - ๔๖ 
กึ่ง)  วา 
 ราชาหมสฺมิ  กาสีนํ ปลยกฺโขติ  มํ  วิทู 
 โลภา  รฏฐํ  ปหนฺตฺวาน มิคเมสํ  จรามิหํ 
 อิสฺสตฺเถ  จสฺมิ  กุสโล ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 นาโคป  เม  น  มุฺเจยฺย อาคโต  อุสุปาตนํ 
 ขาพเจาเปนพระราชาของชาวกาสี  ชนเรียกชื่อขาพเจาวาพระเจาปลยักขราช  ขาพเจา
ละแควนมาเที่ยวแสวงหามฤคดวยความโลภ   ขาพเจาเปนผูฉลาดในธนูศิลป  ปรากฏในชมพูทวีป
วาเปนผูมีธรรมมั่น กลาวคือเปนผูสามารถจะโกงหรือลดธนูที่หนักได  แมชางมาในที่ขาพเจายิง
ลูกศร  ก็หาพนจากที่ไปไดสักกาวหนึ่งไมฯ ฝายทุกูลบัณฑิตดาบศ เมื่อจะทําปฏิสันถารกับ
พระราชาจึงภาษิต  (คาถาที่ ๔๗ – ๔๙ กึ่ง)  วา 
 สวาคตนฺเต  มหาราช อโถ  เต  อทุราคตํ 
 อิสฺสโรสิ  อนุปฺปตฺโต ยํ  อิธตฺถิ  ปเวทย 
 ติณฺฑุกานิ  ปยาลานิ มธุเก  กาสุมาริโย 
 ผลานิ  ขุทฺทกปฺปานิ ภุฺช  ราช  วรํ  วรํ 
 อิทมฺป  ปานิยํ  สีตํ อาภตํ  คิริคพฺภรา 
 อิโต  ปว  มหาราช สเจ  ตฺวํ  อภิกงฺขสิ 
 พระองคเสด็จมาก็ดีแลว  อนึ่งพระองคเสด็จมาแตไกลก็เหมือนใกล  พระองคผูมอิีสสระ
เสด็จมาถึงแลว   จงทราบสิ่งซึ่งมีอยูในที่นี้  จงเสวยผลมะพลับ  ผลมะหาด  ผลมะซาง   และผล
หมากเมาอันเปนผลไมเล็กนอย  ขอใหทรงเลือกตามประสงคเถิด  จงดื่มน้ําซึ่งเปนน้ําเย็นนํามาแต
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มิคสัมมตานทีอันออกจากภายในภูเขาถาพระองคทรงหวังฯ  
 ในเมื่อดาบศทําปฏิสันถารอยางนี้แลว  พระเจาปลยักขราชทรงคิดวา  เราไมควรบอก
วาบุตรของทานเราใหตายแลวฉะนี้กอน  ทําเหมือนไมรู  พูดเรื่องอะไรๆ  ไปกอนแลวจึงบอก  ทรง
ดําริฉะนี้แลวจึงตรัส (คาถาที่ ๕๐ กึ่ง) วา 
 นาลํ  อนฺธา  วเน  ทฏฐํ โก  นุ  โว  ผลมาหาริ 
 อนนฺธสเสวายํ  สมฺมา นิวาโป  มยฺห  ขายติ 
 ทานทั้งหลายจักษุมืดไมสามารถจะเห็นอะไรๆ ในปา  ใครเลาหนอนําผลไมมาเพื่อทาน
ทั้งหลาย  ความสะสมผลไมเปนตนไวโดยเรียบรอยนี้  ปรากฏแกขาพเจาวาดูเหมือนคนตาดีสะสม
ไว  ทุกูลบัณฑิตไดฟงพระดํารัส  จึงภาษิตหมวดสองแหงคาถา (คือ ที่ ๕๑ - ๕๒ กึ่ง) เพื่อจะสําแดง
วาตนไมไดนํามาบุตรของตนนํามาวา 
 ทหโร  ยุวา  นาติพฺรหา สาโม  กลฺยาณทสฺสโน 
 ทีฆสฺส  เกสา  อสิตา อโถ  สุนคฺคเวลฺลิตา 
 โส  หเว  ผลมาหริตฺวา อิโต  อาทาย  กมณฺฑลํ 
 นทึ  คโต  อุทกหาโร มฺเญ  น  ทุรมาคโต 
 สามหนุมนอยรูปรางสันทัดงามนาดู  ผมของเธอยาวดําเลื้อยลงไป  ปลายงอนชอยขึ้น
เบื้องบน  เธอนําผลไมมา  ถือหมอจากที่นี่ไปสูแมน้ํานําน้ํามา  ชะรอยจะกลับมาใกลแลวฯ 
 พระราชาไดทรงสดับคําตอบจึงตรัส  (คาถาที่ ๕๓ -๕๔ กึ่ง)  วา 
 อหนฺตํ  อวธึ  สามํ โย  ตุยฺหํ  ปริจาริโก 
 ยํ  กุมารํ  ปเวเทถ สามํ  กลฺยาณทสฺสนํ 
 ทีฆสฺส  เกสา  อสิตา อโก  สุนคฺคเวลฺลิตา 
 เตสุ  โลหิตลิตฺเตสุ เสติ  สาโม  มยา  หโต 
 สุวรรณสามใดบํารุงปฏิบัติทาน ขาพเจาไดฆาสุวรรณสามนั้นเสียแลว  ผูเปนเจา
กลาวถึงสามกุมารผูงดงามนาดูใด  ผมของสามกุมารนั้นยาวดําและเลื้อยลงไปปลายงอนชอนขึ้น
เบื้องบน  สามกุมารนั้นขาพเจานั้นฆาเสียแลวนอนอยูที่ทรายอันเปรอะเปอนดวยโลหิตฯ   
 ก็บรรณศาลาของทานปาริกาดาบศินีอยูใกลทุกูลบัณฑิต นางนั่งอยูในบรรณศาลานั้น 
ไดฟงพระราชาตรัสก็ใครจะรูประพฤติการณนั้นจึงออกจากบรรณศาลาของตน  ไปสํานักทุกูล
บัณฑิตดวยสําคัญเชือกที่สําหรับสาวเดินไปไดกลาว (คาถาที่ ๕๕–๕๖ กึ่ง) วา 
 เกน  ทุกูล  มนฺเตสิ หโต  สาโมติ  วาทินา 
 หโต  สาโมติ  สุตฺวาน หทยํ  เม  ปเวธติ 
 อสฺสตฺถสฺเสว  ตรุณํ ปวาลํ  มาลุเตริตํ 
 หโต  สาโมติ  สุตฺวาน หทยํ  เม  ปเวธติ 
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 ขาแตทานอาจารยทุกูลบัณฑิต  ทานพูดกับใครซึ่งบอกวาสามกุมารเขาใหตายแลวใจ
ของขาพเจายอมหวั่นไหว  เพราะไดยินวาสามกุมารถูกฆาเสียแลว  กิ่งออนแหงตนโพบายอันลม
ประหารใหหวั่นไหวแลวฉันใด  ใจของขาพเจาก็หวั่นไหวเพราะไดยินวาสามกุมารถูกฆาเสียแลวฉัน
นั้นฯ   
 ลําดับนั้นทุกูลดาบศเมื่อจะโอวาทนางปาริกาดาบศินี  จึงกลาว (คาถาที่ ๕๗ กึ่ง) วา 
 ปาริเก  กาสิราชายํ โส  สามํ  มิคสมฺมเต 
 โกธสา  อุสุนา  วิชฺฌิ ตสฺส  มา  ปาปมิจฺฉิมฺหา 
 ดูกอนนางปาริกา  นี้ทานเปนพระราชาของชาวกาสี  พระองคยิงสามบุตรเราดวยลูกศร 
ที่มิคสัมมตานทีดวยความโกรธ  เราทั้งสองอยาปรารถนาบาปตอพระองคเลยฯ   
 นางปาริกาฤษินี กลาวซ้ําอีก (ดวยคาถา ๕๘ กึ่ง) วา 
 กิจฺฉา  ลทฺโธ  ปโย  ปุตฺโต โย  อนฺเธ  อภรี  วเน 
 ตเมกปุตตฺตํ  ฆาติมฺหิ กถํ  จิตฺตํ  น  โกปเย 
 บุตรที่รักอันหาไดดวยยาก  ผูไดเล้ียงเราทั้งสองผูตาบอดมืดในปา  ใครจะไมยังจิตตให
โกรธในบุทคลผูยังบุตรคนเดียวนั้นใหตายที่ไหนไดฯ 
 ทุกูลบัณฑิตตอบ (ดวยคาถาที่ ๕๙ กึ่ง) วา 
 กิจฺฉา  ลทฺโธ  ปโย  ปุตฺโต โย  อนฺเธ  อภรี  วเน 
 ตเมกปุตตฺตํ  ฆาติมฺหิ อโกธํ  อาหุ  ปณฺฑิตา 
 บุตรใดไดเล้ียงเราทั้งสองผูจักษุมืดในปา  เปนที่รักอันหาไดดวยยาก  บัณฑิตทั้งหลาย
สรรเสริญบุทคลผูไมโกรธในบุทคลผูฆาบุตรคนเดียวนั้น ฯ  
 และก็คร้ันดาบศดาบศินีทั้งสองกลาวอยางนี้แลวขอนทรวงดวยมือทั้งสองพรรณนาคุณ
ของสามผูมหาสัตวรํ่าไรเปนอันมากฯ 
 ลําดับนั้นพระเจาปลยักขราชเมื่อจะทรงเลาโลมเอาใจดาบศทั้งสองจึงตรัส (คาถาที่ ๖๐ 
ถึง ๖๒ กึ่ง) วา 
 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวถ หโต  สาโมติ  วาทินา 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 อิสฺสตฺเก  จสฺมิ  กุสโล ทฬฺหธมฺโมติ  วิสฺสุโต 
 อหํ  กมฺมกโร  หุตฺวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 มิคานํ  วิฆาสมเนฺเวสํ วนมูลผลานิ  จ 
 อหํ  กมฺมกโร   หุตฺวา ภริสฺสามิ  พฺรหาวเน 
 ผูเปนเจาทั้งสองอยาคร่ําครวญเพราะขาพเจากลาววายังสามกุมารใหตายมากไปเลย
ขาพเจาจักรับการงานเลี้ยงดูผูเปนเจาทั้งสองในปาแทนตอไป ขาพเจาเปนผูฉลาดในธนูศิลป 
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ปรากฏในชมพูทวีปวามีธรรมมั่น  คืออาจโกงหรือลดธนูอันหนักได  จะฆามฤคและแสวงหามูลผล
ในปามาเลี้ยงผูเปนเจาทั้งสองแทนตอไปฯ  
 ลําดับนั้นฝายดาบศดาบศินี สังสนทนาดวยพระราชา (ดวยคาถาที่ ๖๓ กึ่ง)วา 
 เนโส  ธมฺโม  มหาราช เนตํ  อเมฺหสุ  กปฺปติ 
 ราชา  ตฺวมสิ  อมฺหากํ ปาเท  วนฺทาม  เต  มยํ 
 สภาพนั่นไมสมควร  การทรงทําอยางนั้นไมสําเร็จในอาตมะทั้งสอง  พระองคเปน
พระราชาของอาตมะทั้งสอง  อาตมะทั้งสอง ขอถวายบังคมพระบาทของพระองค (ก็ฤษีทั้งสอง
ตั้งอยูในเพศบรรพชิตทูลพระราชาดังนี้  เพราะอันความโศกในบุตรครอบงํา  และเพราะไมมีมานะ) 
ฯ 
 พระราชาไดทรงสดับคํานั้นทรงยินดีเหลือเกิน  ทรงจินตนาการวา โอ นาอัศจรรย คํา
หยาบของฤษีทั้งสองนี้ไมมีในเราผูทําความประทุษรายถึงเพียงนี้  กลับยกยองเราเสียอีก  จึงตรัส 
(คาถาที่ ๖๔ กึ่ง ) อยางนี้วา 
 ธมฺมํ  เนสาท  ภณถ กตา  อปจิตา  ตยา 
 ปตา  ตฺวมสิ  ตุมฺหากํ มาตา  ตฺวมสิ  ปาริเก 
 ขาแตทานผูเชื้อชาติเนสาท  ทานกลาวเปนธรรม  ทานบําเพ็ญความถอมตนแลว  ทาน
จงเปนบิดาของขาพเจา  ขาแตนางปาริกาทานจงเปนมารดาของขาพเจา (ทานทั้งสองอยาถือวา
ขาพเจาเปนพระราชาจงกําหนดไววา  ขาพเจาเปนเหมือนสุวรรณสามฉะนั้นเถิด) ฯ 
 ดาบศทั้งสองประคองอัญชลีไหว เมื่อจะทูลวิงวอนวากิจดวยทรงทําการงานเพื่ออาตมะ
ทั้งสองยอมไมมี  ก็แตขอพระองคถือที่สุดแหงไมเทาของอาตมะทั้งสอง  นําไปแสดงตัวสุวรรณสาม
เถิด  จึงภาษิตหมวด ๒ แหงคาถา (คือที่ ๖๕ - ๖๖ กึ่ง) วา 
 นโม  เต  กาสิราชตฺถุ นโม  เต  กาสิวฑฺฒน 
 อฺชลินฺเต  ปคฺคณฺหาม ยาว  สามานุปาปย 
 ตสฺส  ปาเท  ปมชฺชนฺตา มขฺจ  ภุชทสฺสนํ 
 สํสุมฺภมานา  อตฺตานํ กาลมาคมยามฺหเส 
 ขาแตพระเจากาสิราช  อาตมะนอบนอมแดพระองค  ขาพระองคผูยังชาวกาสีใหเจริญ
อาตมะนอบนอมแดพระองค  อาตมะประคองอัญชลีแดพระองค  ขอพระองคทรงพาอาตมะไปให
ถึงสามผูบุตรอาตมะ  อาตมะจะสัมผัสเทาทั้งสองและดวงหนาอันงามนาดูของเธอแลว  ทรมานตน
ใหถึงกาลกิริยาฯ  
 เมื่อบรมกษัตริยกับฤษีสนทนากันอาทิตยก็อัสดงคตฯ  ลําดับนั้นพระราชาทรงดําริวา  
ถาเรานําฤษีทั้งสองผูตามืดไปในสํานักสุวรรณสามในบัดนี้  ดวงใจของฤษีทั้งสองจักแตกเพราะเห็น
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สุวรรณสามนั้น  เราก็ชื่อวานอนอยูในนรกในกาลเมื่อทานทั้งสามทํากาลกิริยาแลวดวยประการ
อยางนี้  เพราะเหตุการณดังนั้นเราจักไมใหฤษีทั้งสองไป  ทรงดําริฉะนี้จึงตรัสส่ีคาถา (คือที่ ๖๗ ถึง 
๗๐ กึ่ง) วา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ  อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ จนฺโทว  ปติโต  ฉมา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ สุริโยว  ปติโต  ฉมา 
 พฺรหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ ปสุนา  ปริกุณฺฐิโต 
 พรฺหาพาลมิคากิณฺณํ อากาสนฺตํว  ทิสฺสสติ 
 ยตฺถ  สาโม  หโต  เสติ อิเธว  วสถสฺสเม 
 สุวรรณสามถูกฆานอนอยูที่ปาใด ดุจดวงจันทรหรือดวงอาทิตยตกลงเหนือแผนดินแลว
เกลือกเปอนดวยฝุนทราย  ปานั้นเกลื่อนดวยพาลมฤคมากหลาย  ประกาศใหปรากฏ  ผูเปนเจาจง
อยูที่อาศรมบทนี้เถิด (อยาไปเลย) ฯ 
 ลําดับนั้นฤษีทั้งสองไดภาษิตคาถา (ที่ ๗๑ กึ่ง) เพื่อจะแสดงความที่ตนไมกลัวพาลมฤค
ทั้งหลายวา  
 ยติ  ตตฺถ  สหสฺสานิ สตานิ  นหุตานิ  จ 
 เนวมฺหากํ  ภยํ  โกจิ วเน  พาเลสุ  วิชฺชติ 
 ถาพาลมฤคทั้งหลายนับดวยรอยนับดวยพันหรือนับดวยหมื่นมีอยูในปาไซร อาตมะก็
ไมมีความกลัวในพาลมฤคเหลานั้นในปาที่ไรๆ เลยๆ 
 ลําดับนั้นพระราชาเมื่อไมอาจหามฤษีทั้งสองนั้นก็ทรงจูงมือนําไปในสํานักสุวรรณสาม
พระโพธิสัตวฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระศาสดาจะทรงประกาศขอความ
นั้น  จึงตรัส (คาถาที่ ๗๒ กึ่ง) วา  
 ตโต  อนฺธานมาทาย กาสิราชา  พฺรหาวเน 
 หตฺเถ  คเหตฺวา  ปกฺกามิ ยตฺถ  สาโม  หโต  อหุ 
 แตนั้นพระเจากาสิราชพาฤษีทั้งสองผูจักษุมืดไปในปาใหญ  สุวรรณสามถูกฆาอยูในที่
ใด  ก็ทรงจูงมือฤษีทั้งสองไปในที่นั้นฯ  
 และก็คร้ันทรงนําไปแลว  ก็ประทับยืนอยูในที่ใกลสุวรรณสาม  แลวรับส่ังวา  นี้บุตรของ
ผูเปนเจาทั้งสองฯ  ลําดับนั้นฤษีผูบิดาของพระโพธิสัตวก็ชอนเศียรพระโพธิสัตวข้ึนวางไวบนตัก   
ฤษินีผูมารดาพระโพธิสัตวก็ยกเทาของพระโพธิสัตวข้ึนวางไวบนตัก  นั่งบนรําพันกันแสงฯ   
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 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระศาสดาจารยจะทรงประกาศ
ขอความนั้นจึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๗๓ ถึง ๘๕)วา  
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ จนทํว  ปติตํ  ฉมา 
   ทิสฺวาน  ปติตํ  สาม ํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ สุริยํว  ปติตํ   ฉมา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 อปวิทฺธํ  พฺรหารฺเญ กรุณํ  ปวิเทวยุ 
  ทิสฺวาน  ปติตํ  สาม ํ ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํ 
 พาหา  ปคฺคยห  ปกฺกนฺทํ  อธมฺโม  กริ  โก  อิติ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน  
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 พาฬหํ  โขสิ  ตุวํ  ทิตฺโต สาม  กลฺยาณทสฺสน 
 โย  อชฺเชวงฺคเต  กาเล น  กิณฺจิมภิภาสสิ 
 ชฏํ  มลินํ  ปสุคตํ โกทานิ  สณฺฐเปสฺสติ 
  สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โก   โน  สมฺมชฺชนาทาย สมฺมชฺชิสฺสติ  อสฺสมํ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โกทานิ  นหาปยิสฺสติ สีเตนุโณฺหทเกน  จ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 โกทานิ  โภชยิสสติ วนมูลผลานิ  จ 
 สาโม  อยํ  กาลกโต อนฺธานํ  ปริจาริโก 
 ดาบศดาบศินีทั้งสองเห็นสามผูพระโพธิสัตวซึ่งเปนบุตรนอนเกลือกเปอนฝุนทราย อัน
ทิ้งอยูแลวในปาใหญ  ดุจดวงจันทรหรือดวงอาทิตยตกเหนือแผนดิน  ก็ปริเทวนาการนาสงสาร  ยก
แขนทั้งสองรองไหวา  สภาพไมเปนยุติธรรมมาเปนไปในโลกนี้ในวันนี้  พอสามผูงามนาดู  พอมา
หลับเอาจริงๆ  เคลิบเคลิ้มเอามากมายดุจคนดื่มสุราเขม  ขัดเคืองใครเอาใหญ  ถือตัวมิใชนอย  มี
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ใจพิเศษ  กลาวคือขูดเกลามลทิน  ในเมื่อกาลลวงไปอยางนี้ในวันนี้  พอไมพูดอะไรบางเลย  พอ
สามนี้เปนผูบํารุงบําเรอเราทั้งสองผูตามืดมาทํากาลกิริยาเสียแลว บัดนี้ใครเลาจักชําระชฎาอัน
หมนหมองละอองทําใหตรง  ใครเลาจักจับกราดกวาดอาศรมของเราทั้งสอง  ใครเลาจักจัดน้ําเย็น
และน้ํารอนใหอาบ  ใครเลาจักยังเราทั้งสองใหไดบริโภคมูลผลในปาฯ  
 ลําดับนั้นฤษีนีผูมารดาแหงพระโพธิสัตวเมื่อบนเพอเปนหนักหนาก็เอามืออังที่อกแหง
พระโพธิสัตว  พิจารณาความอบอุนจินตนาการวาความอบอุนของบุตรเรายังเปนไปอยู  บุตรเราจัก
สลบดวยกําลังยาพิษ  เราจักทําสัจจกิริยาแกบุตรเรา   เพื่อประโยชนแกอันใหพิษออกเสียคิดฉะนี้
แลวไดทําสัจจกิริยาฯ   
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห   เมื่อสมเด็จพระโลกนาถจะทรงประกาศความนั้น  
จึงทรงภาษิต(คาถาที่๘๖ถึง๙๓กึ่ง)วา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ ปุตตกํ  ปสุกุณฐิตํ 
 อททิตา  ปุตตโสเกน มาตา  สจฺจํ  อภาสถ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม ธมมฺจารี  ปุเร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม พฺรหมจารี  ปุเร  อนุ 
 เอเตน  สจฺวชฺเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม สจฺจวาที  ปุเร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม มาตาเปติภโร  อหุ 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม ปาณาปยตโร  มม 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 เยน  สจฺเจนยํ  สาโม มยฺหฺเจว  ปตู  จ  เต 
 เอเตน  สจฺจวชุเชน วิสํ  สามสฺส  หญฺตุ 
 มารดาผูระทมจิตตดวยความโศกเพราะบุตร  ไดเห็นสามผูบุตรนอนเกลือกเปอนดวย
ฝุนทรายไดภาษิตคําสัจวา  สามนี้ไดเปนผูประพฤติธรรมเปนปกติ  ไดเปนผูประพฤติดังพรหมเปน
ปกติ  ไดเปนผูกลาวคําจริงเปนปกติมาแตกอน  ไดเปนผูเลี้ยงมารดาบิดา  ไดเปนผูประพฤตยิาํเกรง
ตอทานผูเจริญในสกุล  เปนผูเปนที่รักอยางยิ่งราวกับชีวิตของเรา  โดยอันจริงใดๆ  ดวยอันกลาว
จริงนั้นๆ  ขอพิษของสามจงหายไป  บุญอันหนึ่งอันใดที่สามไดทําแลวแกเราและบิดาของเธอ  มีอยู  
ดวยอานุภาพกุศลบุญนั้นทั้งหมด  ขอพิษของสามจงหายไปฯ  
 เมื่อมารดาทําสัจจกิริยาดวยเจ็ดคาถาอยางนี้  สามผูพระโพธิสัตวก็พลิกตัวนอนตอไปฯ 
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ลําดับนั้นบิดาคิดวา บุตรของเรายังมีชีวิตอยู  เราจักทําสัจจกิริยาบาง  จึงไดทําสัจจกิริยาอยางนั้นฯ  
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  เมื่อสมเด็จพระโลกนาถจะทรงประกาศเนื้อความ
นั้น  จึงทรงภาษิต  (คาถาที่ ๙๔ ถึง ๑๐๑ กึ่ง)วา 
 ทิสฺวาน  ปติตํ  สามํ   ปุตฺตกํ  ปสุกุณฺฐิตํฯ  เปฯ 
            สพฺเพน  เตน  กุสเลน วิสํ  สามสฺส  ฺญตุ 
 มีความเหมือนมารดากลาวมาแลวฯ ในเมื่อบิดาทําสัจจกิริยาอยูอยางนี้ พระมหาสัตว
พลิกตัวอีกขางหนึ่งนอนตอไปฯ ลําดับนั้นนางเทพธิดาอันมีนามวาพสุนธรีไดทําสัจจกิริยาที่สามแก
พระโพธิสัตวนั้นฯ 
 ตมตฺถํ  ปกาเสนฺโต  สตฺถา  อาห  เมื่อสมเด็จพระทศพลจะทรงประกาศขอความนั้น
จึงทรงภาษิต (คาถาที่ ๑๐๒ ถึง๑๐๖) วา 
           สา  เทวตา  อนฺตรหิตา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 สามสฺส  อนุกมฺปาย อิมํ  สจฺจํ  อภาสถ 
 ปพฺพตฺยาหํ  คนฺธมาทเน จิรํ  รตฺตํ  นิวาสินี 
 น  เม  ปยตโร  โกจิ อฺโญ  สามเมน  วิชฺชติ 
 เอเตน  สจฺจวชฺเชน วสํ  สามสฺส  หฺญตุ 
 สพฺเพ  คนฺธา  วนมยา ปพฺพเต  คนฺธมาทเน 
 เอเตน  สจฺจวชฺเชน วสํ  สามสฺส  หฺญตุ 
 เตสํ  ลาลปฺปมานานํ พหํ  การุฺญสฺหิตํ 
 ขิปฺป  สาโม  สมุฏฐาสิ ยุวา  กลฺยาณทสฺสโน 
 นางพสุนธรีเทพธิดาอันตรธานไปในภูเขาคันธมาทนมาภาษิตสัจจวาจาเพื่อความเอ็นดู
แกสุวรรณสามวา  เรามีปกติอยู ณ คันธมาทนภูผาตลอดราตรีนาน  ใครอื่นอันจะเปนที่รักของเรา
เสมอดวยสามยอมไมมี  ของหอมแลวดวยไมหอมในอรัญประเทศทั้งหมด ณ คันธมาทนบรรพตมี
อยูชัด  ดวยอันกลาวสัจภาษิตนี้  ขอพิษแหงสามจงสูญหาย  เมื่อดาบศินีผูมารดาและดาบศผูบิดา
บนเพอพรรณนาเปนอันมากนาสงสาร  สามผูรุนหนุมงดงามนาดูจึงลุกขึ้นเร็วพลัน ฯ 
 อัศจรรยทั้งปวงคือ  พระโพธิสัตวหายโรค  จักษุทั้งสองขางของฤษี  ฤษินีเห็นอะไรดี 
เปนปกติ  แสงอรุณขึ้น  และทานทั้งสี่  คือบรมกษัตริยปลยักขราช  ทุกูลบัณฑิตดาบศนางปาริกา
ดาบศินีและสุวรรณสามบัณฑิตมาปรากฏในอาศรมสถานขณะเดียวกันฯ   มารดาบิดาทั้งสองยินดี
เหลือเกินวาเราทั้งสองไดดวงตาดีเปนปกติ  และสามผูบุตรก็หายโรคาพาธฯ ลําดับนั้นสามบัณฑิต
ผูพระโพธิสัตวไดกลาวคาถานี้ (คือที่ ๑๐๗) วา 
           สาโมหมสฺมิ  ภทฺทํ  โว โสตฺถินมฺหิ  สมุฏฐิโต 

 มา  พาฬฺหํ  ปริเทเวถ มฺชุนาภิวเทถ  มํ 
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 ขาพเจาเปนผูมีนามวาสาม  ขอความเจริญจงมีแกทานทั้งหลาย  ขาพเจาลุกขึ้นไดแลว
โดยสวัสดี  ขอทานทั้งหลายอยาปริเทวะนักเลย  จงพูดกะขาพเจาโดยความยินดีเถิดฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวแลเห็นพระราชาเมื่อจะทูลปฏิสันถาร  จึงกลาวคาถานี้วา (ที่ 
๑๐๘ ถึง ๑๑๐)  วา 
           สฺวาคตนฺเต  มหาราช อโก  เต  อทุราคตํ  ฯ  เป  ฯ 

 ตโต  ปว  มหาราช สเจ  ตฺวํ  อภิกงฺขสิ 
 มีเนื้อความเหมือนทุกูลดาบศกลาว ฯ 
 บรมกษัตริยทอดพระเนตรเห็นมหัศจรรยนั้น จึงตรัส (คาถาที่ ๑๑๑) วา 
          สมฺมุยฺหามิ  ปมุยฺหามิ สพฺพา  มุยฺหนติ  เม  ทิสา 

 เปตนฺตํ  สามมทฺทกฺขึ โก  นุ  ตฺวํ  สาม  ชีวสิ 
 ขาพเจาหลงพรอม  หลงเอาจริงๆ  มืดไปทั่วทิศ  ขาพเจาไดเห็นสามบัณฑิตนั้นทํา

กาลกิริยาแลว  ทําไมทานเปนไดอีกเลาหนอ ฯ 
 สุวรรณสามบัณฑิตดําริวา  พระราชาทรงกําหนดวา  เราตายแลว  เราจักประกาศการที่
เรายังไมตาย  จึงภาษิต ( คาถาที่ ๑๑๒–๑๑๓)  วา 
           อป  ชีวํ  มหาราช ปุริสํ  พาฬฺหเวทนํ 

 อุปนีตมนสงฺกปฺป  ชีวนฺตํ  มฺญเต  มตํ 
           อป  ชีวํ  มหาราช                         ปุริสํ  พาฬฺหเวทนํ 

 ตํ  นิโรธคตํ  สนฺตํ  ชีวนฺตํ  มฺญเต  มตํ 
 ขาแตมหาราชเจา  โลกยอมสําคัญซึ่งบุทคลผูยังมีชีวิตเสวยเวทนากลา  มีความดําริใน
ใจเขาไปแลว  คือมีจิตวารหยั่งลงในภวังค  ยังมีชีพอยูแทวาตายแลว หรือโลกยอมมาสําคัญซึ่ง
บุทคลยังมีชีวิตอยูเสวยเวทนากลา  ถึงความดับสนิท  คืออัสสาสปสสาวะดับสนิท  ระงับแลวนั้น 
ยังเปนอยูแทเชนขาพระเจา  วาตายแลวดังนี้ ฯ 
 และก็คร้ันพระโพธิสัตวกลาวดังนี้แลว  ใครเพื่อจะประกอบพระเจาปลยักขราชใน
ประโยชน  จึงภาษิตสองคาถา (คือที่ ๑๑๔ – ๑๑๕)  อีกวา 
           โย  มาตรํ  ปตรํ  วา มจฺโจ  ธมฺเมน  โปสติ 
 เทวาป นํ  ติกิจฺฉนฺติ มาตาเปติภรํ  นรํ 
 โย  มาตรํ  ปตรํ  วา มจฺโจ  ธมฺเมน  โปสติ 
 อิเธว  นํ  ปสํสนฺติ เปจฺจ  สคฺเค  ปโมทติ 
 บุทคลใดเลี้ยงมารดาบิดาโดยธรรม  เทวดาและมนุษยทั้งหลายยอมแกไขคุมครอง
บุทคลผูเลี้ยงมารดาบิดานั้น  นักปราชญทั้งหลายยอมสรรเสริญบุทคลนั้นในโลกนี้  บุทคลนั้นละ
โลกนี้ไปแลวยอมบันเทิงทั่วในโลกสวรรคฯ 
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 บรมขัตติยาธิบดีไดสดับคํานั้น  ทรงดําริวา  นาอัศจรรยหนอ  เทวดาทั้งหลายเยียวยา
โรคที่เกิดขึ้นแกบุทคลผูเลี้ยงมารดาบิดา  สามบัณฑิตนี้งดงามเกินเปรียบ ทรงดําริฉะนั้นแลว
ประคองอัญชลีดํารัส  (คาถาที่ ๑๑๖)  วา 
 เอโส  ภิยฺโย  ปมุยฺหามิ สพฺพา  มุยฺหนฺติ  เม  ทิสา 
 สรณํ  สาม  คจฺฉามิ ตฺวฺจ  เม  สรณํ  ภว 
 สามบัณฑิต  ขาพเจานี้หลงทั่วยิ่ง  มืดไปทั่วทิศ ขาพเจาถึงเธอเปนสรณะ  เธอจงเปน
สรณะของขาพเจาฯ 
 ลําดับนั้นพระมหาสัตวสุวรรณสามทูลพระราชาวา  ขาแตมหาราชเจา ถาพระองคทรง
ใครจะเสด็จสูเทวโลก  เพื่อทรงบริโภคทิพยสมบัติใหญ  จงทรงประพฤติในทศราชธรรมจรรยา
เหลานี้  เมื่อจะถวายโอวาทแดพระราชา  จึงภาษิตคาถาอันกลาวดวยทศพิธราชธรรม (คือคาถาที่ 
๑๑๗ ถึง ๑๒๖)  วา 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช มาตาปตูสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช ปุตฺตทาเรสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช มิตฺตามจฺเจสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช พาหเนสุ  พเลสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช คาเมสุ  นิคเมสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช รฏเฐสุ  ชนปเทสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช สมเณสุ  พฺราหฺมเณสุ  จ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช   มิคปกฺขีสุ  ขตฺติย 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 

 ธมฺมฺจเร  มหาราช ธมฺโม  สุจิณฺโณ  สุขมาวหาติ 
 อิธ  ธมฺมํ  จริตฺวาน ราช  สคฺคํ  คมิสฺสสิ 
 ธมฺมฺจเร  มหาราช อินฺทา  เทวา  สพฺรหฺมกา 
 สุจิณฺเณน  ทิวํ  ปตฺตา มา  ธมฺมํ  ราช  ปมาโท 
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 ขาแตขัตติยมหาราช  ขอพระองคทรงประพฤติธรรมในพระชนกพระชนนี  ในมิตร
อมาตย  ในพาหนะและพล  ในชาวบานชาวนิคม  ในชาวแควนชาวชนบท  ในสมณพราหมณ  ใน
เนื้อและนก  คร้ันพระองคทรงประพฤติธรรมนั้นๆ ในโลกนี้แลว จักเสด็จสูสวรรค  ขาแตมหาราชเจา  
ขอพระองคทรงประพฤติธรรม  พระอินทรเทพเจา และพระพรหมถึงแลวซึ่งทิพยโลกดวยธรรมที่
ประพฤติดีแลว  ขอพระองคอยาทรงประมาทธรรมฯ 
 พระมหาสัตวแสดงธรรมถวายพระราชาอยางนี้  เมื่อจะถวายโอวาทยิ่งขึ้นไดถวาย 
เบญจศีลฯ  พระราชาทรงรับโอวาทของพระโพธิสัตวดวยพระเศียรทรงไหวพระโพธิสัตวขอขมาโทษ
พระโพธิสัตวแลวเสด็จกลับเมืองพาราณสี  ทรงบําเพ็ญพระกุศลมีทานเปนตน  ทรงรักษานิตยศีล
ครองราชสมบัติโดยธรรมโดยเสมอ  ในที่สุดแหงพระชนมก็มีสวรรคเปนที่ไปในเบื้องหนาฯ  ฝาย
พระโพธิสัตวสุวรรณสามบํารุงบําเรอมารดาบิดา  ยังฌานและสมาบัติใหบังเกิดพรอมดวยมารดา
บิดา  มิไดเสื่อมจากฌาน  ในที่สุดแหงอายุ  ก็มีพรหมโลกเปนที่ไปในเบื้องหนาพรอมดวยมารดา
บิดานั้นฯ 
 สมเด็จพระโลกนาถศาสดาทรงนําธรรมเทศนานี้มาแลวตรัสวา แนะภิกษุทั้งหลายการ
เล้ียงดูมารดาบิดาเปนวงศของบัณฑิตทั้งหลาย ตรัสฉะนี้แลว ทรงประกาศสัจจธรรมทั้งสี่แลว ทรง
ประชุมชาดกฯ ในกาลที่สุดแหงสัจจเทศนา พระภิกษุนั้นบรรลุพระโสดาปตติผลฯ พระราชาปลยกัษ
ในกาลนั้นกลับชาติมาเปนภิกษุชื่ออานนทในกาลนี้ฯ  นางพสุนธรีเทวธิดาในกาลนั้น  กลับชาติมา
เปนนางภิกษุณีชื่ออุบลวรรณาในกาลนี้ฯ  สักกเทวราชในกาลนั้นกลับชาติมาเปนภิกษุชื่ออนุรุทธใน
กาลนี้ฯ  ทุกูลบัณฑิตฤษีในกาลนั้น  กลับชาติมาเปนภิกษุชื่อมหากัสสปในกาลนี้ฯ  นางปาริกา
ดาบศินีในกาลนั้น  กลับชาติมาเปนนางภัททกาปลานีในกาลนี้ฯ  ก็สุวรรณสามบัณฑิตในกาลนั้น  
กลับชาติมาเปนเราผูสัมมาสัมพุทธเจานั่นเทียวในกาลนี้  ดวยประการฉะนี้แลฯ   
 
ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของกับชาดก 
 สมหมาย  เปรมจิตต (2544 : บทสรุป)  ทําการวิจัยเรื่อง มหาเวสสันดรชาดกวิเคราะห
ทางสังคม และวัฒนธรรมไดสรุปผลการวิจัยวา  ในดานงานศิลปกรรม มหาเวสสันดรชาดกไดเปน
แรงกระตุนสําคัญ ในการคิดสรางสรรคศิลปกรรมตางๆ เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถวิหาร
ของวัดตางๆ ทั่วประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการเขียนภาพดังกลาวบนแผนผา  และตอมายังได
เขียนเปนภาพโปสเตอรสีพิมพออกเผยแพร  แตก็เกือบจะหมดสมัยนิยมไปแลว 
    พัฒน  เพ็งผลา (2530 : ขอเสนอแนะ)  ในรายงานวิจัย  การวิเคราะหการบําเพ็ญบารมี
พระโพธิสัตวในนิบาตชาดก   ผลการวิจัยในขอเสนอแนะ ไดกลาวไววา “การศึกษาของคณะสงฆ
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ไมวาจะเปนแผนกใดๆ  ไมไดจัดนิบาตชาดกไวเปนหลักสูตรการศึกษาของคณะสงฆ    ถามีการจัด
นิบาตชาดกไวในหลักสูตรการศึกษาของสงฆในระดับหนึ่ง จะทําใหพระสงฆรูเร่ืองนิบาตชาดกไดดี
และสามารถนําไปใชในการเทศนสอนประชาชนไดดี และประสบผลสําเร็จในการเผยแพร
พระพุทธศาสนายิ่งขึ้น  

 สมนึก  ใจกลา (2536 : บทคัดยอ) ทําการวิจัยเรื่อง การนับถือพระพุทธศาสนาของคน
ไทยปจจุบัน : ศึกษาเปรียบเทียบระหวางนักวิทยาศาสตร และนักสังคมศาสตร  ผลการวิจัยปรากฏ
วา นักวิทยาศาสตรมีความเชื่อในหลักคําสอนของพุทธศาสนารอยละ 66.9    และนักสังคมศาสตร  
มีความเชื่อรอยละ 61.5  ระดับความรูความเขาใจในหลักธรรมของศาสนาที่สําคัญอันเปนพื้นฐาน
สําหรับการใชในการดําเนินชีวิต  นักวิทยาศาสตร  รอยละ 55    นักสังคมศาสตร  รอยละ 48 
                คณะศึกษาศาสตร (2531 : บทคัดยอ) ทําการวิจัยเรื่องการใชหลักสูตรพระพุทธศาสนา  
ระดับมัธยมศึกษา ตอนปลายของครูผูสอนสังคมศึกษาในเขตการศึกษา 2 ผลการวิจัยในเรื่อง
การศึกษาสภาพปญหา และขอเสนอแนะ พบวามีปญหาที่ครูผูสอนยังไมมีความรูความเขาใจที่
ลึกซึ้งในบางเนื้อหาของพระพุทธศาสนา รวมถึงขาดแคลนสื่อ  และอุปกรณการสอน และแหลง
คนความีนอยในดานของผูเรียน นักเรียนไมชอบเรียนรายวิชานี้อีกทั้งเนื้อหาวิชาพระพุทธศาสนาใน
สวนของหลักธรรมะจะเปนภาษาบาลี ซึ่งยากแกการจดจําและหนังสือที่ใชในการคนควาอานแลว
เขาใจยาก 
 จากเหตุผลและปญหาที่เกิดขึ้นดังกลาวมาแลว  จะเห็นวากระบวนการสื่อสารระหวาง
ตัวสื่อกลาง คือชาดกซึ่งเปนวรรณกรรมศาสนานั้น มีวัตถุประสงคที่มุงเพื่อการสื่อสาร ไปยัง
กลุมเปาหมายคือ บุคคลในสังคมใหรับรูและเขาใจยอมรับในหลักเกณฑของการกระทําที่ดีตางๆ  
เพื่อจะไดพัฒนาไปสูแนวคิดและความเชื่อ  อันนําไปสูการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคล  และ
ของสังคมโดยรวมสงผลใหสังคมจะมีแตความสงบสันติสุข  ซึ่งเปนหลักการสําคัญของศาสนาพุทธ 
 แตจากสภาวะสังคมที่เปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว ระบบความเชื่อรูปแบบการสื่อสาร 
ทั้งสวนที่เปนสื่อ และสวนที่เปนสาร  มีการพัฒนาอยูตลอดเวลา  ส่ือบางชนิดเมื่อกาลเวลาเปลี่ยน  
ตัวสื่อไมไดเปลี่ยนตาม  ทําใหกลายเปนวาสื่อนั้นถูกกลืนหายไปพรอมกับอดีต  และทําใหคุณคา
ของสื่อเหลานั้นพลอยถูกเลือนหายไปดวย การที่จะร้ือฟนใหส่ือเหลานั้นกลับมามีประสิทธิภาพที่ดี
ใหมอีกครั้ง โดยคนหาแนวทางวิธีนําเสนอรูปแบบของการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพอยางสอดคลอง   
และเหมาะสมกับยุคสมัย  จึงเปนเหตุผลสําคัญในการทําการวิจัยในครั้งนี้ 
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บทที ่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจยัเรื่อง “การออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)” เปนการ
วิจัยที่มีจุดมุงหมายเพื่อหาประสิทธิภาพของภาพประกอบ ซึ่งผูวิจัยไดสรางสรรคงานออกแบบ
ภาพประกอบ ที่สามารถชวยดานการสื่อความหมาย  ดานหลกัศิลปะ และดานการสงเสริม
จินตนาการรับรูเร่ืองราวเนื้อหา  ของวรรณกรรมศาสนาทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  การ
ดําเนนิการวิจยัโดยการรวบรวมขอมูล  ใชวิธีวิเคราะหขอมูล  และผลของการวิจยัเพื่อหาขอสรุปที่
สามารถเชื่อถอืได  ดวยการคํานวณหาทางสถิติ  ซึ่งผูวิจยัไดดําเนินการวิจัยดังตอไปนี ้
 1.   การศึกษาขอมูล 
 2.   ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 3.   เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 4.   การดําเนินการทดลอง และการเก็บรวบรวมขอมูล 
 5.   การวิเคราะหขอมูล 
 
การศึกษาขอมูล 
 1.  ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ   เนื้อหาวรรณกรรมชาดก    และเนื้อหา
วรรณกรรม  ทีเ่กี่ยวของกับศาสนา 

2. ศึกษารวบรวมขอมูลรูปแบบภาพประกอบ วรรณกรรมศาสนานิบาตชาดก สมัย
ตาง ๆ ที่มีอยูเดิม  เชน  สมัยสุโขทัย  สมัยอยุธยา  สมัยรัตนโกสนิทร  ถงึยุคสมัยปจจุบัน 

3.   ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบัการออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  และภาพประกอบ
อ่ืน ๆ  เพื่อนํามาเปนขอมูลประกอบในการสรางงานออกแบบตามวัตถุประสงคของผูวิจัย 

 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.  ประชากรของการวิจัยครัง้นี ้  ไดแกผูสอนวิชาที่เกี่ยวกับพทุธศาสนา    ในสถาบัน 
การศึกษา  และสถาบนัพทุธศาสนา  ในเขตสาทรและเขตบางรัก  เพราะเปนเขตที่มกีลุมประชากร 
กลุมเมืองอาศยัอยูอยางหลากหลาย  ซึ่งสามารถนาํมาเปนตัวแทนทาํการวิจัยไดตรงตามเปาหมาย 
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                  2.   กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัไดแก 
  2.1  ครู – อาจารย ผูสอนวิชาเกี่ยวกับพุทธศาสนา  ในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา 
ไดแก โรงเรียนไตรมิตรวิทยา  โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  โรงเรียนอัสสัมชัญกรุงเทพ โรงเรียน
สตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภัทรภักดี  โรงเรียนวัดสุทธิวราราม      

 2.2  พระภิกษทุี่ทาํหนาที่สอนวิชาเกี่ยวกับพุทธศาสนา    ในสถาบันทางพระพุทธ 
ศาสนา ไดแก  วัดสวนพล ู วดัยานนาวา  วดัดอน  วัดสุทธิวราราม   
 3.  กลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้  จะไมคํานึงถึงความรูพืน้ฐานทางดานศิลปะ  และ
ดานการออกแบบ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ไดแก 
 1. แบบประเมินหารูปแบบทีเ่หมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดก  และผลงาน
ภาพประกอบทศชาติชาดก  ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมา  3  รูปแบบ   
 2.   แบบประเมินหาประสทิธิภาพ  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  และผลงานภาพ 
ประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมา จํานวน 17 ภาพ ตามบทพระนพินธ
ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชินวรสิริวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช   
  การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 1.   การสรางเครื่องมือที่ใชในการประกอบวิจัย   เร่ือง การออกแบบภาพประกอบ 
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ไดแก 
  1.1   ศึกษาขอมูลภาคเอกสาร หนงัสือวรรณกรรมเกี่ยวกบั มหานิบาตชาดก ฉบับ
ชินวร (เลม๑-๒) เอกสารทางประวัติศาสตร สํานกันายกรัฐมนตรี  รูปแบบภาพประกอบชาดกของ
หนงัสือสมุดไทสมัยอยุธยา   รูปแบบภาพประกอบของหนงัสือมหานบิาตชาดก    หนงัสือสมุดภาพ
พระมหาเวสสนัดร  หนงัสือจิตรกรรมไทยประเพณีชุดที ่ ๐๐๑ เลมที ่๒ - ๓  ของกองโบราณคดี  
กรมศิลปากร  หนงัสือพระมหาชนก  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  รัชกาลที่ 9 
  1.2  วิเคราะหขอมลูภาคเอกสาร เนื้อหาของวรรณกรรม  ที่เกีย่วกับทศชาตชิาดก
วิเคราะหรูปแบบของภาพประกอบทศชาติชาดก 
  1.3  สรางรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  ตามผลการวิเคราะห  จํานวน  3 
รูปแบบ  พรอมทั้งสรางแบบประเมินหารูปแบบที่เหมาะสม 
  1.4   นําไปใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบพิจารณาหากมีการแกไขนํามาปรบัปรุง 
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  1.5  นําไปใหผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวฒุิ   นกัเขยีนภาพประกอบวรรณกรรม
เกี่ยวกับศาสนา  เพื่อประเมนิเลือกหารูปแบบที่เหมาะสม   และนาํผลที่ไดมาวิเคราะห  เพื่อสรุปหา
ภาพประกอบทศชาติชาดก  รูปแบบที่เหมาะสม 
 1.6   สรางสรรคภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  
ตามบทพระนพินธ ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ในรูปแบบ
ที่เหมาะสม  ตามที่ผูเชี่ยวชาญไดคัดเลือก 
 1.7 นําผลงานสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 
ภาพ  ตามบทพระนิพนธ ของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหลวงชนิวรสริิวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช  
นําไปใหอาจารยที่ปรึกษาพจิารณา  หากมีการแกไข  กจ็ะนํามาปรับปรุงกอนนําไปทดลองใช  
 รายละเอียดขัน้ตอนการสรางเครื่องมือไดแสดงดังแผนภมูิที่ 1  ดังตอไปนี ้
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แผนภูมิที่  1  แสดงขัน้ตอนการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

ผาน 
นําไปใชเก็บรวบรวบขอมูล 

วิเคราะหผล / สรุปผล / อภิปรายผล 

ผูเชี่ยวชาญเลอืกรูปแบบภาพประกอบ 

ศึกษารวบรวมขอมูลภาคเอกสาร / เนื้อหา / รูปแบบภาพประกอบ 

สรางภาพประกอบทศชาติชาดก 3 รูปแบบ / แบบประเมินความเหมาะสม 

     วิเคราะหขอมูลรูปแบบภาพประกอบ 

ปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา 

ผาน 

วิเคราะหผล/สรุปผลการเลือกหารูปแบบภาพประกอบ 

- สรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ในรูปแบบที่เลอืก 
  - สรางแบบประเมินหาประสิทธิภาพ 

ปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา ปรับปรุงแกไข ไมผาน 

ปรับปรุงแกไข ไมผาน 
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การดําเนินการทดลอง และเก็บรวบรวมขอมลู 
 การดําเนินการทดลองและการเก็บรวบรวมขอมูล  ของภาพประกอบทศชาติชาดก  

(เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 ภาพ  ตามบทพระนิพนธของ  พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวร  
สิริวัฒน สมเดจ็พระสังฆราช   ไดดําเนนิการดังนี ้
 1.  นําภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  ที่ผูวจิัยได
จัดสรางขึ้นมาตามบทพระนพินธ ของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสริิวฒัน สมเด็จ
พระสังฆราช และแบบการประเมินหาประสิทธิภาพ  ไปใหกลุมตัวอยาง ไดแก ครู - อาจารย  
ผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา โรงเรียนระดับมัธยมศึกษา ไดแกโรงเรียนไตรมิตรวิทยา โรงเรยีน
สตรีมหาพฤฒาราม  โรงเรยีนอัสสัมชัญกรุงเทพ  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย  โรงเรียนภทัรภักด ี 
โรงเรียนวัดสุทธิวราราม และพระภิกษุที่สอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา ในสถาบันทาง
พระพทุธศาสนา ซึ่งไดแก วดัสวนพล ู วัดยานนาวา  วัดดอน  วัดสุทธวิราราม  จาํนวน 42 ทาน 
 2.  นําผลการประเมินหาประสิทธิภาพ ทีค่รู - อาจารย  และพระภิกษุทีท่ําหนาที่สอน
วิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา ประเมินทั้ง 3 ดาน ไดแกดานการสื่อความหมาย  ดานหลกัศิลปะ และ
ดานการสงเสริมจินตนาการรับรูเร่ืองราวเนื้อหา  จํานวน 42 ฉบับ มาวิเคราะหหาคาทางสถิต ิ
 3.  สรุปผล และอภิปรายผลการประเมนิหาประสทิธิภาพ  การออกแบบภาพประกอบ
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 
  
การวิเคราะหขอมูล 
 วิธีการประเมนิภาพประกอบทศชาติชาดก ม ี 2  ข้ันตอนดังนี ้
 1.  การศึกษาหารูปแบบที่เหมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดกโดยการวิเคราะห
ขอมูลจากแบบประเมินรูปแบบที่เหมาะสม ของผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน โดยใชมาตราสวน
ประมาณคา 5  ระดับ  ดังนี ้
 มากที่สุด =   4.50  -  5.00 คะแนน 
 มาก = 3.50  -  4.49 คะแนน 
 ปานกลาง = 2.50  -  3.49 คะแนน 
 นอย =  1.50  -  2.49 คะแนน     
 นอยที่สุด =  0      -  1.49 คะแนน     
 2. การวิเคราะหขอมูล จากแบบประเมินหาประสิทธิภาพ การออกแบบภาพประกอบ
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  จากกลุมตัวอยาง จํานวน 42 ทาน  โดยวิเคราะหหาคาเฉลี่ย  
(Mean)  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard  Deviation)  ดวยโปรแกรม  SPSS 
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บทที ่ 4 

 
ผลการวิเคราะหขอมูลและการออกแบบ 

 
 การวิจยัครั้งนีเ้พื่อศึกษาหาประสิทธิภาพ  ของการออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช โดยผูวิจัยไดทาํการวิจยัดังตอไปนี้ 
 1. วิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆ  เพื่อหารูปแบบ 
 2.  การสรางรปูแบบภาพประกอบทศชาติชาดก 3 รูปแบบ 
 3.  การวิเคราะหผล การเลือกรูปแบบที่เหมาะสม ของภาพประกอบทศชาติชาดก จาก
ผูเชี่ยวชาญ 
 4.  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ในรูปแบบที่เหมาะสม
จํานวน 17 ภาพ 
 5.  การวิเคราะหผลหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 

 
1.  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆเพื่อหารูปแบบ 

1.1  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยัสุโขทัย (พุทธศตวรรษที ่ 19 – 20)  จาก
หลักฐานที่คนพบเปนภาพจาํหลักศิลาที่อยูในอุโมงคของวัดศรีชุม ต.เมืองเกา จ.สุโขทัย รูปแบบ
ของภาพจาํหลักมีศิลปะของลังกาผสมผสานอยู ซึ่งศาสตราจารยหมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล กลาว
วาไดรับอิทธพิลมาจากลังกาสมัยโปลนนารุวะ   โดยเฉพาะภาพของกษัตริยที่ทรงมงกุฎศีโรเพฎ ซึ่ง
เปรียบเทียบแลวมีการแตงองคแบบกษัตริยของลังกา สําหรับรูปทรงสถาปตยกรรมที่ใชประกอบใน
ชาดก   ก็ไมใชรูปทรงของอาคารแบบสุโขทัย  หากแตมรูีปแบบที่คลายกับศิลปกรรมของอินเดียใต  
(สุภัทรดิศ  ดิศกุล 2539 : 27)  จึงมีการสันนษิฐานจากภาพจาํหลกับนแผนศิลาเหลานี้วา คงจะ
สรางขึ้นในยุคกอนจะมีการตั้งอาณาจกัรกรุงสุโขทยั    และกอนจะมกีารสถาปนาราชวงศพอขุนศรี
อินทราทิตย  สวนวิธกีารสรางสนันษิฐานวาอาจจะเปนพระภิกษุชาวลังกาเปนผูรางแบบลงบนแผน
หิน  แลวใหชางไทยจําหลักไปตามลายเสนที่เขียนนั้น   และชางไทยกค็งจะเขียนภาพองคประกอบ
สวนรองๆ ไดแก รูปสัตว  รูปคน รูปยักษ และรูปลิง ซึ่งมีลีลาเยื้องกรายเปนทาททีํานองแบบไทย
รวมอยูดวย (สุกิจ นิมมานเหมินท : คํานํา) 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยสุโขทัยตามหลักศิลปะ 
 

 

ภาพที ่ 1  ภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 
 
ตารางที่  1  การวิเคราะหภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 

การวิเคราะหภาพติปลลัตถมิคชาดก และขราทิยชาดก  สมัยสุโขทยั 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ  โดยมีภาพ 

พระโพธิสัตวเปนจุดเดนสรางความสนใจ 
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะเสนจงึทาํใหภาพทัง้หมดกลมกลืน 
ความแตกตาง เนนดวยการกาํหนดใหภาพพระโพธิสัตวมรัีศมีรอบศีรษะ 
ความหลากหลาย สรางดวยการกําหนดใหมีภาพสัตวและภาพของตนไม,ใบไม  ทีม่ีขนาด

เล็ก  ใหญ เพือ่แสดงความหลากหลาย ผสมผสานรวมกัน 
สัดสวน ระหวางภาพและพื้นที่ของชิน้งานจะไมคอยสัมพนัธลงตัวนัก 
จังหวะ การสรางจงัหวะในการจัดวางใบไม  สัตว มนุษย ใหดูเคลื่อนไหวและ 

ล่ืนไหลนําสายตา เพื่อไปสอดรับกัน 
เอกภาพ การจัดวางที่ดูเหมือนไมไดจงใจกําหนด  ตาํแหนงพื้นที่ของรูปภาพและ 

ตัวอักษรทาํใหมองดูกระจัดกระจายไมคอยเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 2  ภาพกัณฑนิชาดก  สมัยสุโขทยั 
    
ตารางที ่ 2  การวิเคราะหภาพกัณฑนิชาดก  สมัยสุโขทยั 

การวิเคราะหภาพกัณฑินชาดก   สมัยสุโขทัย 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ไมใหความสาํคัญเดนชัดนัก 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ดวยลักษณะของเสนจงึทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพเทวดามีรัศมรีอบตัว  และมีใบไมประกอบดานหลัง 
ความหลากหลาย สรางดวยการกําหนดใหมีภาพสัตว คน เทวดาและขนาดของใบไม   

ใหมีขนาดเล็กใหญผสมผสานรวมกนั 
สัดสวน ระหวางภาพและพื้นที่ของชิน้งานจะไมคอยสัมพนัธลงตัวนัก 
จังหวะ การสรางจงัหวะซ้ําในการจดัวางใบไม  ใหดูเคลื่อนไหวอยูรอบภาพ 
เอกภาพ การจัดวางที่ดูเหมือนไมไดจงใจกําหนด  ตําแหนงพื้นที่ของรูปภาพ 

แตละสวนถกูแบงแยกจากกัน 
 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 3  ภาพวารุณทิูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 
 
ตารางที่  3  การวิเคราะหภาพวารุณทิูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 

การวิเคราะห ภาพวารุณิทูสกชาดก  และอารามทูสกชาดก  สมัยสุโขทัย 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน 
 

เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ  โดยมีภาพคน 
ยืน (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความสนใจ 

ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ
สวนรวมทัง้หมดมีความกลมกลืน 

ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนยนื (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหภาพสัตว (ลิง) คนทาทางตางๆ แสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ และตัวอักษร  พืน้ที่โดยรวมของ 

ชิ้นงานทัง้หมดไดนาสนใจ 
จังหวะ การวางจงัหวะระหวางพระโพธิสัตวกบัคน   พระโพธิสัตวกับลิง ใหม ี

ขนาดลดหลัน่ดูเคลื่อนไหว 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรไดเปนอันหนึง่อันเดยีวกนั 

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 4  ภาพกัฏฐหาริชาดก 
 

   ตารางที ่ 4   การวเิคราะหภาพกัฏฐหารชิาดก 
การวิเคราะหภาพกัฏฐหารชิาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะของเสนโคง  จงึทาํใหภาพ

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนนั่ง (พระโพธิสัตว)เปนจดุเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหภาพคน มีขนาดแตกตางกัน  เพื่อแสดงใหเหน็ถงึ

ความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ และตัวอักษร  และพื้นที่

โดยรวมของชิน้งานไมคอยลงตัวนกั 
จังหวะ การวางจงัหวะระหวางพระโพธิสัตว กับคนใหขนาดลดหลั่นดู

เคลื่อนไหวเปนรูปสามเหลี่ยมในภาพ 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรไมคอยเปนเอกภาพมากนัก 

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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  ภาพที ่ 5  ภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 
 

   ตารางที ่ 5  การวิเคราะหภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 
การวิเคราะหภาพกึผลชาดก  และปุณณปาติกชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ลักษณะของเสนโคงจงึทาํใหภาพ

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนยนื (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยการมีเร่ืองราวขององคประกอบตาง ๆ  เพื่อแสดงใหเห็น 

ถึงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม

ของชิ้นงานไดลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตวเปนหลกัของภาพและกระจายตําแหนง

ภาพประกอบรอง ๆ ใหลดหลั่นไปดานขาง 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพ   และตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 6  ภาพคามณิชาดก 

 
   ตารางที ่ 6  การวิเคราะหภาพคามณิชาดก 

การวิเคราะหภาพคามณิชาดก 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ลักษณะของเสนโคงจงึทาํใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนนั่งมมีงกฎุ (พระโพธิสัตว) เปนจุดเดนเพื่อสราง 

ความแตกตางใหกับภาพ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ลักษณะตางกัน เพื่อแสดงใหเหน็ถงึ

ความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม 

ของชิ้นงานไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว ดานขวาเปนหลัก   แลวจัดจังหวะออก 

ไปทางดานซาย 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ  

 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 7  ภาพอายาจิตภัตตชาดก 
 

ตารางที่  7  การวิเคราะหภาพอายาจิตภัตตชาดก 
การวิเคราะหภาพอายาจิตภัตตชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ลักษณะของเสนโคง  จงึทาํใหภาพทั้งหมด 

มีความกลมกลืน 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพคนบนตนไม (พระโพธิสัตว)เปนจุดเดนสรางความแตกตาง 
ความหลากหลาย สรางดวยใหมภีาพคนนั่งในลักษณะตางกนั เพื่อแสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวมของ

ชิ้นงานไดคอนขางลงตวั 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว ดานซายเปนหลัก   แลวสรางจงัหวะภาพคน 

ออกไปทางดานขวาของภาพ 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรไดคอนขางเปนเอกภาพ มีการ

สรางเสนกรอบรอบภาพ เพือ่กําหนดขอบเขตทําใหภาพดูเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 8  ภาพกุกกุรชาดก 

 
 ตารางที ่ 8  การวิเคราะหภาพกุกกุรชาดก 

การวิเคราะหภาพกุกกุรชาดก 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ   
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพสัตวบนดอกบัว (พระโพธิสัตว)  มาเปนจดุเดนสราง 

ความแตกตางดวยการนําลวดลายเขามาประกอบ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ในตําแหนง  และลักษณะทีต่างกนั  

อีกทั้งมีการนําลวดลายเขามาประกอบ เพือ่แสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวม 

ของชิ้นงานไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตว  ไวตรงกลาง   แลวสรางจังหวะภาพ 

คนออกไปทางดานขางทัง้สองดาน 
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพและตัวอักษรลวดลายใหประสาน 

ไดคอนขางเปน เอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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ภาพที ่ 9  ภาพโภชชานิยชาดก 
 

ตารางที่  9  การวิเคราะหภาพโภชชานิยชาดก 
การวิเคราะหภาพโภชชานยิชาดก 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ โดยเฉพาะ 

รูปมาที่อยูกลางภาพ  
ความกลมกลนื ใชเสนโคงในการสรางภาพ   ดวยลักษณะของเสนโคงจึงทําใหภาพ 

ทั้งหมดมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง กําหนดใหภาพสัตวบนแทน (พระโพธิสัตว)  เปนจุดเดนสรางความ 

แตกตางดวยการนําลวดลายเขามาประกอบ 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพคนนัง่ในตําแหนงและลักษณะตางกัน อีกทั้ง 

มีการนาํลวดลายเขามาประกอบ เพื่อแสดงความหลากหลาย 
สัดสวน เปนภาพที่จัดการระหวางสดัสวนภาพ ตัวอักษร  ลวดลาย  และ

พื้นที่โดยรวมของภาพไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะพระโพธิสัตวไวตรงกลาง   แลวสรางจงัหวะออกไป

ดานขางทัง้สองดาน  
เอกภาพ การจัดวางเรื่องราวรูปภาพ  ตัวอักษร  และลวดลายใหสอด

ประสานกันไดอยางเปน เอกภาพ  
เทคนิคการสรางภาพ แกะลายเสนบนแผนหินชนวน 
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  1.2  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยัอยุธยา  (พทุธศตวรรษที ่ 20 - 23)  
หลักฐานภาพประกอบชาดกในสมัยอยุธยาสมัยแรกมอียูนอยมาก สําหรับในสมยัอยุธยา
ตอนกลางจะมีภาพประกอบชาดกอยูในสมุดขอย ซึ่งสนันิฐานวาวาดในราวพุทธศตวรรษที่ 22 - 23  
สวนมากเปนเรื่องไตรภูมิ  (หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล 2539 : 34)  ที่สําคัญ สมัยกรุงศรีอยุธยาได
เสียกรุงใหแกพมาไปถงึ 2 คร้ัง  โดยเฉพาะการเสียกรุงในครั้งที ่ 2 กรุงศรีอยุธยาไดถูกเผาและถกู
ทําลายไดรับความเสยีหายเปนอันมาก ซึ่งอาจสนันษิฐานไดวาโบราณวัตถ ุ และโบราณสถานที่
เกี่ยวของกับเร่ืองราวชาดกคงตองถกูเผาทาํลายไปในการเสียกรุงครั้งนัน้เปนอนัมาก  สําหรบั
ภาพประกอบชาดกทีพ่อจะอนุมานวาเปนศิลปกรรมในสมัยอยุธยาได ก็นาจะเปนภาพประกอบ
ชาดกในสมุดไทย  ที่สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพ โปรดใหขุนประสทิธจิิตรกรรมเปนผู
คัดลอกจําลองภาพจากหนงัสือไทยขาวฉบับอยุธยาพพิธิภัณฑ ข้ึนเมือ่ พ.ศ. 2461  ซึ่งเปนเรือ่ง 
ไตรภูมิทศชาติ  แผนที่เกาะ และเมืองตางๆ สัตวหิมพานต  มหาเวสสันดรชาดกมหาชาติกัณฑ
ตางๆ 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยอยุธยาตามหลักศิลปะ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 01 
 

 ตารางที ่10  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 01 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 01 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล ซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนรูปภาพ และมตีัวอักษรเปนสวนประกอบ โดยเฉพาะรูป 

ปราสาทที่วางอยูตรงกลางภาพ  
ความกลมกลนื ใชเสนหยักในการสรางภาพ ดวยลักษณะของเสนจงึทาํใหภาพทั้งหมดมี 

ความกลมกลนื 
ความแตกตาง ใหภาพปราสาทเปนจุดเดน สรางความแตกตางดวยขนาด, สีที่สะดุดตา 
ความหลากหลาย สรางดวยการใหมีภาพหงส  และภาพสัตวนํามาจัดวางในตําแหนงและ

ลักษณะที่ตางกันเพื่อแสดงเรื่องราว  และความหลากหลาย 
สัดสวน สัดสวนการจดัภาพระหวางภาพปราสาท  ตัวอักษร   และพื้นที่โดยรวม

ของภาพยงัไมคอยลงตัวมากนัก 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบของปราสาทในลักษณะการซ้ําซายขวาเทากัน 
เอกภาพ การจัดวางรูปภาพและตัวอกัษรในลักษณะกระจัดกระจาย   มุงเนนการ

อธิบายเรื่องราวในแตละสวน  ไมคอยคํานึงถึงความเปนเอกภาพมากนกั 
 เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษที่ทาํมาจากใยพชื

จําพวกขอยหรือปอสา 
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ภาพที ่11  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 02 
 

ตารางที่ 11  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 02 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 02 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่อยูตรงกลางภาพที่เปนรูปนางกษัตริย  และมีตัวอักษรซึ่งเปน 

สวนประกอบทั้งสองขางของรูปภาพ  
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยการกําหนดใหสีของภาพเปนโทนสีน้าํตาล  

และการที่ใชเสนโคงในการสรางภาพ  ทําใหภาพมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาดและสี   ระหวางสวนที่เปนรูปภาพและ 

สวนที่เปนพืน้ที่ของภาพ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวของธรรมชาติตางๆ เชน กอนหิน  

ตนไม  ปราสาทริมดานลางของภาพใหมีความหลากหลาย 
สัดสวน การจัดสัดสวนองคประกอบตาง ๆ ของภาพ ระหวางสวนหลักและสวน

รอง  ตัวอักษร  และพืน้ที่โดยรวมของภาพไดคอนขางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะของปราสาทในลักษณะการซ้ําแบบซายขวาเทากัน 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ และตัวอักษรไดอยางเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษ  ที่ทาํมาจากใยพืช

จําพวกขอยหรือปอสา 
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                           ภาพที ่12  ภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 
 

  ตารางที่ 12  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 03 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดกคือพระโพธิสัตว ใหมีลักษณะทีพ่ิเศษ  

เชน มีรัศมีรอบศีรษะซึ่งแตกตางจากคนทั่วๆ ไป 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนในลักษณะเนื้อหา เร่ืองราว และวิธกีารสรางภาพ

ในลักษณะรูปแบบเดียวกนั 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาด และสีระหวางสวนที่เปนภาพ และสวนที่

เปนพืน้ที่ของภาพ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนื้อหาสวนประกอบตางๆ ของ

ชาดก เชน ลักษณะของภาพคนในหาเรื่องราวตางๆ ตอนบนของภาพ 
หรือในเรื่องราวของภาพสัตวนรกในสวนดานริมลางขวามือของภาพ 

สัดสวน การจัดวางภาพมุงเนนการเลาเรื่องราวเนือ้หาเปนสวนหลัก ไมคอย 
คํานึงถึงขนาดสัดสวน 

จังหวะ การวางจงัหวะของภาพในลกัษณะการซ้ําไปเรื่อยๆ 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ ไมคอยคํานงึถงึเอกภาพมากนัก 
เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษ  ที่ทาํมาจากใยพืช

จําพวกขอยหรือปอสา 
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ภาพที ่13  ภาพประกอบชาดก  สมยัอยุธยา 04 
 

  ตารางที่ 13  การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 04 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา  04 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตว ใหมีลักษณะที่พิเศษ 

เชน มีรัศมีรอบศีรษะซึ่งแตกตางจากคนทั่ว ๆ ไป 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะเนื้อหาเรือ่งราว และวิธกีารสราง 

ภาพในลกัษณะรูปแบบเดียวกนั 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยขนาด, สี ระหวางสวนที่เปนภาพและสวนพืน้ 

  ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวเนื้อหาสวนประกอบ เชน ลักษณะ
ทาทางของคนในเนื้อเร่ืองตอนตางๆ  เร่ืองราวของธรรมชาติ เชน  ตนไม  
กอนหนิ ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพพระโพธิสัตว ซึง่เปนภาพหลักใหมีขนาดใหญ 
จังหวะ การวางจงัหวะลักษณะตอเนื่องแบบการเลาเรื่องเปนตอน ๆ ไปตาม

ลักษณะการพบัของสมุดไทย 
เอกภาพ การจัดวางองคประกอบของรูปภาพ มุงเนนการเลาเรื่องราวเนื้อหาใน

ตอนตางๆ เปนหลกั  ไมคอยคํานงึถงึความเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ จิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน  บนวัสดุประเภทกระดาษที่ทาํมาจากใยพชื 

จําพวกขอยหรือปอสา 
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 1.3  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมยักรุงรัตนโกสนิทร  (ตั้งแตรัชกาลที่ 1 - 8) 
พุทธศตวรรษที่ 24 - 25  ในสมัยกรงุรัตนโกสนิทรตอนตน จนถงึกรุงรัตนโกสนิทรยุคกลางคือ
ประมาณรัชกาลที ่ 4 – 5  ภาพประกอบในชาดกยังคงยึดรูปแบบการเขียนเปนรูปแบบจิตรกรรม
ไทยตามอยางในสมัยอยธุยา ถงึแมในชวงสมัยรัชกาลที ่ 4  ขรัวอินโขงไดเริ่มมีการพัฒนาการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังตามแบบอยางตะวนัตก  แตในเรื่องของภาพประกอบชาดก รูปแบบก็ยังไม
เปล่ียนแปลง แตในยุคนี้ทศชาติชาดก โดยเฉพาะเรื่องมหาเวสสันดรชาดก จะเปนชาดกที่ไดรับ
ความนิยมมากที่สุด  ซึง่อาจมาจากความเชื่อที่วา ถาผูใดฟงเทศนมหาชาติ  ไดจบภายใน 1 วัน  
อานิสงคการฟงเทศนและทาํบุญดังกลาว จะสงผลใหผูนัน้ไปบังเกิดในยุคสมัยพระศรีอาริย  อัน
เปนยุคสมยัทีม่นุษยทกุคนจะสุขสบายเหมอืนกันหมด 
 ภาพประกอบชาดกในสมัยกรุงรัตนโกสนิทร พบหลกัฐานการเปลี่ยนแปลงเดนชัดทีสุ่ด
คือในป พ.ศ. 2470 สมัยรัชกาลที ่7 พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  
ไดนิพนธมหานิบาตชาดกขึ้นมา  โดยพระองคไดนิพนธข้ึนมาเพื่อจัดพิมพแจกในวาระทาํบุญเนือ่ง
ในวนัคลายวันพระราชสมภพ โดยพมิพแจกปละ 1 เร่ือง และสมเดจ็พระบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัติวงศไดเปนผูวาดภาพลายเสนประกอบ ทําใหภาพประกอบในชาดกเริ่มมีรูปแบบ
ที่เปล่ียนแปลง กลาวคือจะมีการนาํเอาความรูและหลักวิชาการทางตะวันตก เชน ความรูทางดาน
กายวิภาคศาสตร (Anatomy) และเรื่องของระยะใกลไกล (Perspective) เขามาใชในการวาดภาพ  
อาจถือไดวา สมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ คือจุดของการเปลี่ยนแปลง
ในเรื่องของรูปแบบการเขียนภาพประกอบชาดกของนักเขียนภาพประกอบอื่นๆ  
 ในยุคหลงัตอมา นักเขียนภาพประกอบชาดกที่สําคัญและผลงานกย็ังเปนทีก่ลาวขวญั
ถึงอยูจวบจนปจจุบัน  ก็คือ เหม  เวชกร  (พ.ศ. 2446 - 2512)  ไดเขียนภาพประกอบทศชาติชาดก 
เร่ืองมหาเวสสนัดร ข้ึนมาเปนภาพประกอบในตอนสําคญัๆ ของกัณฑตางๆ  และดูเหมือนวาจะ
เปนชาดกเรื่องแรก  ที่มีภาพประกอบเปนเรื่องราวตลอดทั้งเรื่อง  ซึ่งแตกตางจากยุคกอนๆ ที่
ภาพประกอบชาดกจะเขียนเฉพาะตอนทีสํ่าคัญๆ ของชาดกแตละเรื่องเพยีงรูปเดียวเทานั้น 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยรัตนโกสินทรตามหลกัศลิปะ 
 

ภาพที ่14  ภาพพระเตมยีชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 
 
  ตารางที่ 14 การวิเคราะหภาพพระเตมยีชาดก (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 

การวิเคราะหภาพพระเตมยีชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือภาพพระโพธิสัตว   จึงทําให

องคประกอบของภาพมีความสมบูรณ   
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะการใชเสนโคง  ที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตางดวยการเนนรายละเอยีดในสวนประกอบตางๆ 

ของภาพพระโพธิสัตว    
  ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวของภาพ  เชน ลักษณะทาทางของ

คน  พระโพธิสัตว   ตนไม   ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือ

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง   ทําใหการจัดวาง

องคประกอบของรูปภาพมคีวามเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่15  ภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 
 
ตารางที่ 15  การวิเคราะหภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระนรศิรานุวัติวงศ) 

การวิเคราะหภาพมหาชนกชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระนริศรานุวัตวิงศ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตว กาํลังสนทนาธรรมกับ

นางมณีเมขลา  
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยลักษณะการใชเสนโคงที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  ดวยการกําหนดวางตาํแหนงของพระโพธิสัตว   

นางมณีเมขลา ใหมีความแตกตางกนั  
ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในเรือ่งราวเนื้อหาสวนประกอบ เชน กอนเมฆ 

ทิศทางตาง ๆ  ลักษณะของเสนเพื่อแสดงใหเหน็วาเปนคลื่นน้าํ ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคน ไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือก

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว รูปทรง  ทําใหการจัดวาง

องคประกอบของรูปภาพ  มีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่16  ภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัติวงศ) 
 

ตารางที่ 16  การวิเคราะหภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานุวัต-ิ 
                  วงศ) 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามชาดก  (สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระนริศรานวุัติวงศ) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระโพธิสัตวถูกยงิดวยลกูธน ู 

จากพระเจาปลยักขราช 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืน ดวยลกัษณะการใชเสนโคงที่ออนชอยนุมนวล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  ดวยการวางลกัษณะทาทางของพระโพธิสัตวที ่

นอนราบอยูทีพ่ื้น  กับลักษณะทาทางการยืนของพระเจาปลยักขราช  
ความหลากหลาย การสรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนือ้หาสวนประกอบตางๆ เชน

ภาพกวางกําลงัวิง่หนี   ทิวทศันของตนไมและลําธาร 
สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร หรือ

ตามความเปนจริง 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว  รูปทรง  ทาํใหการจัดวาง 

องคประกอบตาง ๆ ของรูปภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ลายเสนหมกึดําบนกระดาษ 
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ภาพที ่17  ภาพมหาเวสสันดร    (เหม  เวชกร) 
 

ตารางที่ 17  การวิเคราะหภาพมหาเวสสันดร  (เหม  เวชกร) 
การวิเคราะหภาพมหาเวสสนัดร   (เหม  เวชกร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเรื่องชาดก  คือพระเวสสนัดร  และพระนางมทัรี  
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชสีในโทนน้าํตาลเหลือง  ทาํใหมีความกลมกลนื 
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหา  เร่ืองราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางการหันมองดขูองพระเวสสนัดรตอพระนางมทัรี  หรือ
เร่ืองของส,ีน้ําหนกั,แสงเงา หรือรายละเอยีดตางๆ เชน ลักษณะของ
กอนหนิ  ตนไม  ที่ประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย การสรางความหลากหลายในสวนของประกอบตาง ๆ ของภาพ เชน 
ตนไม   ภูเขา  บรรยากาศ  กอนหนิ ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร และ
สัดสวนของตวัละครกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดจัดไวไดอยางลงตัว 

จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกนัของเรื่องราว  รูปทรง  สี  และสวนประกอบ

ตาง ๆ ของภาพ  ทาํใหมีความเปนเอกภาพมากขึ้น 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทกระดาษ   
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                             ภาพที ่18  ภาพมหาเวสสันดร   (เหม   เวชกร) 
 

ตารางที่ 18  การวิเคราะหภาพมหาเวสสันดร   (เหม   เวชกร)  
การวิเคราะหภาพมหาเวสสนัดร   (เหม   เวชกร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนหลักของเรื่องคือ พระเวสสันดรประทับหลงัชางและขบวนแห  
ความกลมกลนื สรางดวยการใชสีโทนน้าํตาลเหลือง  ในการคุมโทนสีภาพรวมทั้งหมด 
ความแตกตาง สรางดวยการกําหนดใหภาพชางเปนสิ่งทีแ่ตกตางจากองคประกอบอืน่ๆ  

หรือ สีของหลงัคาปราสาทราชวงัมีความแตกตางของเรือ่งสี,น้ําหนกั,แสง
เงา ที่ปรากฏในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในรายละเอยีดของเรื่องราวเนื้อหาที่เปนสวน 
ประกอบตางๆ ของภาพ เชน  ทหาร,ปราสาท,เครื่องประกอบขบวนแห ฯลฯ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของภาพคนไดถูกตองตามหลักกายวิภาคศาสตร   อีกทั้ง
สัดสวนของตวัละครกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดวางไวไดอยางลงตัว 

จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง  สี   และการจัดวาง

องคประกอบอื่น ๆ ทําใหมคีวามเปนเอกภาพ 
 เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทกระดาษ 
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 1.4  การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบัน (หลังพุทธศตวรรษที่ 25)  ในยุค
สมัยปจจุบันพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลที่ 9 พระองคไดทรง
พระราชนิพนธเร่ืองพระมหาชนกขึ้นใหม  โดยทรงแปลจากพระไตรปฎกเนื้อหาของเรื่องสวนใหญ
ยังคงรักษาเคาโครงเรื่องพระมหาชนกเดิมอยู จะมีแตสวนตอนทายของเรื่องที่พระองคไดทรง
ดัดแปลงใหเหมาะสมกับยุคสมัย พรอมกันนั้นพระองคไดทรงโปรดเกลาใหกลุมศิลปนผูที่มีชื่อเสียง
ในยุคปจจุบันเปนผูเขียนภาพประกอบชาดก เร่ืองพระมหาชนกที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวได
ทรงพระราชนิพนธเสร็จสมบูรณ ในป พ.ศ.2531 และทรงใหจัดพิมพในวโรกาสเฉลิมฉลองพระราช
พิธีกาญจนาภิเษก  ปมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม  พ.ศ. 2542 
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 การวิเคราะหภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบันตามหลักศิลปะ 

ภาพที ่19  ภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจินธนสาร) 
 

ตารางที ่19  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจินธนสาร) 
การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ปญญา   วิจนิธนสาร) 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเหตุการณที่สําคัญในเนื้อเร่ือง  ดวยเทคนิคใน

การใชสี   ขนาด   และเรื่องราว   
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชเสน และสีในโทนที่ใกลเคียงกลมกลืนกัน 
ความแตกตาง สรางความแตกตางของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน 

สี ขนาด  ทิศทาง   
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในเรื่องราวเนื้อหาที่เปนสวนประกอบตางๆ

ของภาพ เชน อิริยาบถ ทาทางการตอสูของคน การแตงกาย และชาง   
สัดสวน สัดสวนถกูตองตามหลักกายวิภาคศาสตร   อีกทัง้สัดสวนของภาพตัว

ละครกับพื้นทีข่องภาพทั้งหมดจัดวางไวอยางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรง   สี   และระยะตาง ๆ  

ทําใหองคประกอบของภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ  ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

94

      ภาพที ่20  ภาพพระมหาชนก  (ประหยัด  พงษดํา) 
 
ตารางที2่0  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ประหยัด  พงษดาํ) 
 

การวิเคราะหภาพพระมหาชนก   (ประหยัด   พงษดํา) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสาํคัญในเนื้อเร่ืองคือภาพพระโพธิสัตวและนางมณีเมขลา โดยใช

เทคนิคเรื่องของขนาด  แสง สี  ใหเดนชัดกวาสวนอืน่ ๆ  
ความกลมกลนื สรางดวยลกัษณะการใชเสน  และสีในโทนที่ใกลเคียงกลมกลืนกัน 
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหาเรือ่งราว ที่เปนองคประกอบในภาพ เชน สี  

ของตัวละครกบัสีของพื้น  แสงเงา  ขนาด  ทิศทาง   ฯลฯ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเรื่องราว เนื้อหาที่เปนสวนประกอบ

ตางๆ ของภาพ เชน  ทาทางของสัตวน้ํา  และลีลาของคลื่น  ฯลฯ 
สัดสวน กําหนดสัดสวนภาพคนไดถกูตองตามหลกักายวิภาคศาสตร  อีกทั้ง

สัดสวนของภาพตัวละครกับพื้นที่ของภาพทัง้หมดวางไวไดอยางลงตวั 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพโดยใหมีระยะใกลไกล   
เอกภาพ การรวมตัวเปนอันหนึง่อันเดียวกนัเรื่องราวของรูปทรง  และการจัดวาง 

องคประกอบของรูปภาพ   ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 
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ภาพที ่21  ภาพพระมหาชนก   (ธีระวัฒน  คะนะมะ) 
 
ตารางที ่21  การวิเคราะหภาพพระมหาชนก  (ธีระวัฒน  คะนะมะ) 

การวิเคราะหภาพพระมหาชนก   (ธีระวฒัน  คะนะมะ) 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของเหตุการณสําคัญในเนื้อเร่ือง  ใชเทคนิคเรื่องส ี 

ที่ตางกัน  และทิศทางของภาพคน 
ความกลมกลนื สรางความกลมกลืนดวยเรื่องราว ลักษณะการใช เสน  และสีในโทน 

ที่ใกลเคียงกนั  
ความแตกตาง สรางความแตกตางในเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบของภาพ เชน  

สีของตัวละครกับสีของพืน้ทีภ่าพ  และขนาด  ทิศทาง   ฯลฯ 
ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนประกอบตางๆ ของภาพ เชน  กิริยา

ทาทางการเดินของคน   ขนาดของตนไม  ฯลฯ 
สัดสวน สัดสวนของภาพคนถูกตองตามหลกักายวิภาคศาสตร อีกทั้งสัดสวน

ของภาพตัวละครกับพื้นที่ของภาพทั้งหมดก็วางไวไดอยางลงตัว 
จังหวะ การวางจงัหวะองคประกอบของภาพใหมีระยะใกลไกล มีการนาํจงัหวะ

การซ้ําของฝงูชน   
เอกภาพ การรวมตัวเปนหนึ่งเดียวของเรื่องราว  รูปทรงตางๆ  การจัดวาง 

องคประกอบของรูปภาพ  ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ ผลงานจิตรกรรมบนวัสดุประเภทผาใบ 
สรุปผลการวเิคราะหภาพประกอบชาดกสมัยตางๆ 
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         ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัดของภาพประกอบชาดก สมัยสุโขทัย 
  
 ลักษณะเดน 
 -  เปนภาพแบบประเพณี  หรือแบบอุดมคติ 
 - ภาพดูงาย เสนที่ใชออนชอยงดงามการจดัวางองคประกอบไดคอนขางลงตัว 
 - เปนลักษณะภาพลายเสน 
 - มุมมองแบบนกมอง 
 - มีการสลักตัวอักษรประกอบในรูปภาพ แตตัวอักษรก็สามารถจะอยูรวมกับภาพได
อยางกลมกลนื 
 - สะทอนอารมณความเปนพทุธทีนุ่มนวล และละเมียดละมัย 
 ลักษณะจํากัด 
 -  ไมคํานึงถึงสัดสวนทางกายวิภาคศาสตร  หรือตามความเปนจริง 

 -  จัดวางภาพเฉพาะมุมมองตรงๆ เพียงดานเดียว  และไมคํานงึถงึเรื่องระยะ 
 -  เปนภาพลายเสนแกะสลกับนแผนหินไมมีสีสรร 

   
 ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัดของภาพประกอบชาดก  สมัยอยุธยา 
 
         ลักษณะเดน 
  -  เปนลักษณะภาพรูปแบบประเพณี (Traditional  Art)  ซึ่งเปนแบบที่นยิมสรางสืบ
ตอกันมาตัง้แตโบราณกาลไมวาจะเปนรูปแบบ  เนื้อหา  หรือเราอาจเรียกวาจิตรกรรมไทยในแบบ
อุดมคติ (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  2522 :15,  อางถงึใน  ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 31) 
  -  เปนภาพทีน่ิยมใชสีสรรหลายสี อีกทั้งนิยมปดทองลงบนรูปและลวดลาย 
  -  เสนที่ใชออนชอยงดงาม 
  -  มีลวดลายไทยประกอบ 
  -  มุมมองเปนแบบนกมอง 
  -  มีการเขียนตัวอักษรประกอบในรูปภาพ  
 
 ลักษณะจํากัด 
  - เปนภาพที่มีลักษณะแบนๆ ไมมีมิติ 
  - ไมคํานึงถึงสัดสวนทางกายวภิาคศาสตรตามความเปนจริง 
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  - ไมคํานึงถึงทัศนียวทิยา 
  - การจัดวางองคประกอบของภาพจะเนนการเลาเรื่อง  ไมคอยนิยมเวนพืน้ทีว่าง
เพื่อพักสายตา 

 
  ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ของภาพประกอบชาดก สมัยรตันโกสนิทร  
(รัชกาลที่ 1 – 8)  
 
 ลักษณะเดนและลักษณะจาํกัด   ผลงานภาพประกอบชาดก  ของสมเด็จพระบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ 
 ลักษณะเดน   
  -   เปนภาพประกอบคํานึงถึงสดัสวนตามความเปนจริงของหลักกายวิภาคศาสตร          
(Anatomy) 
  -   มีการคํานึงถึงมุมมองระยะใกลไกล (Perspective) ตามความจริงในธรรมชาติ 
  -  มีการเวนที่วาง (Space) เปนแบบตะวนัตก (ชาญณรงค  พรรุงโรจน  2543 : 32) 
 ลักษณะจํากัด 
  -  เปนภาพลายเสนหมกึดํา ไมไดแสดงน้ําหนกัแสง-เงา และสีสรรตางๆ ของภาพ 
  -  มีการเขียนภาพประกอบเฉพาะตอนสําคญัที่เดนที่สุดของเรื่องเพียงภาพเดียว  
จัดวางไวหนาแรกของชาดก  
    -  ไดรับอิทธิพลรูปแบบจากศิลปะตะวนัตก ซึง่มีกฎเกณฑของหลักวิชาการตางๆ ที ่
จริงจัง  เชน หลักกายวิภาคศาสตร   การคํานึงถึงมุมมอง  และระยะใกลไกล ทาํใหรูสึกแข็งกระดาง 
ไมใหความรูสึกละเมียดละมยัไดเทาที่ควร  
 

ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ผลงานภาพประกอบชาดก ของเหม  เวชกร 
  
 ลักษณะเดน 
  -  เปนภาพประกอบคํานึงถึงสดัสวนตามความเปนจริงของหลักกายวิภาคศาสตร           
  -  มีการถงึคํานึงถึงมุมมอง และระยะใกลไกลตามความเปนจริงในธรรมชาติ 
  -  มีการระบายสสีวยงามคลายธรรมชาติจริง 
  -  มีภาพประกอบในทุกเหตุการณสําคัญ  ทีม่ีอยูในเรื่องมหาเวสสันดรชาดก   
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  ลักษณะจํากัด       
-   การเขียนหรือการวาดภาพตวัละครตางๆ ของเรื่องจะดึงเอาลักษณะสรีระของคน

อินเดียมาเปนเคาโครงพืน้ฐานในการเขียนภาพ ซึง่ในชาดกไมไดระบุวาเปนชนชาติใดระบุเพียงแต
ชื่อเมืองนั้น เมืองนี้ในตัวละครตางๆก็พรรณนาถงึความงดงามสมบูรณของสรีระหรือความบกพรอง
ของตัวละครตางๆ  แตไมไดกลาวถงึเชือ้ชาติ การเขยีนภาพชาดกที่ระบุถงึลักษณะสรีระของคน
ชาติใดชาติหนึ่งที่เดนชัดเกนิไปนัน้  จะทําใหเกิดความรูสึกเหมือนกับวาผูวาดภาพกาํลังยัดเยยีด
จินตนาการของผูอานมากเกนิไป 

 -   การจัดวางภาพ จะวางภาพอยูในกรอบสี่เหลี่ยมเพียงอยางเดยีวตัวอกัษรจะแยก
อยูใตกรอบ ทาํใหภาพและตัวอักษรถูกแยกออกจากกนั  ทาํใหขาดการตอเนื่อง และเปนอนัหนึ่งอัน
เดียวกนั 

 
 ลักษณะเดนและลกัษณะจํากัด  ของภาพประกอบชาดกสมัยปจจุบัน 
 
 ลักษณะเดน 
 -   มีการเขียนภาพประกอบในทุกตอนสาํคญัของเนื้อหาชาดก 
 -   มีการรวมศิลปนหลายทานมารวมกนัเขียนภาพประกอบ 
 -   มีเทคนิคและวธิีการสรางสรรภาพประกอบที่หลากหลาย 
 -   ในสวนของเนือ้หาที่เปนตวัอกัษร มกีารนาํภาพเล็กๆ จากเนื้อเร่ืองมาจดัวาง
ประกอบทาํใหมีความนาสนใจ และสรางความตอเนื่องเชื่อมตอกับภาพประกอบ 
 ลักษณะจํากัด 
 -   จากการที่ไดรวมศิลปนที่มีเอกลักษณ และมีรูปแบบเฉพาะตวัมากหลายๆ ทาน   
เมื่อนําผลงานภาพมาประกอบเรียงรอยรวมกันแลว ทําใหรูปแบบผลงานของภาพประกอบจะไม
คอยกลมกลนืเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน 

- ภาพประกอบขาดความเปนเอกลักษณที่เปนรูปแบบเฉพาะตวั 
- การสรางสรรคภาพมิไดคํานงึถึงการจัดวางเลยเอาทมาตั้งแตตน  ดวยเหตุนี้ภาพ 

แตละภาพจึงมีการจบในตัวเอง และภาพทุกภาพจะอยูในรูปแบบสี่เหลี่ยม ในการจัดวางเลยเอาท 
ของหนาหนงัสือสวนที่เปนขอความจึงตองมีการนําเอาภาพองคประกอบบางสวนของภาพใหญมา
จัดวางแกปญหา ในสวนของหนาหนงัสือที่เปนตวัอักษร  เพื่อสรางความตอเนื่อง  
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สรุปผลการวเิคราะห รูปแบบภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ 
 
ตารางที่  22   สรุปผลการวิเคราะห รูปแบบภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ 

ลักษณะรูปแบบภาพประกอบ ยุคสมัย 
1.  แบบเหมือนจริง  ยุคสมัยรัตนโกสินทร  
2.  แบบกึ่งเหมือนจริง ยุคสมัยปจจุบนั 
3.  แบบประเพณี หรือ แบบอุดมคติ ยุคสมัยสุโขทยั 

ยุคอยุธยา  
ยุคสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 1 - 4) 

 จากผลสรุปการวิเคราะห ภาพประกอบชาดกในยุคสมัยตางๆ  ดังกลาวนี้ผูวิจัยจงึ
นําไปออกแบบและสรางภาพประกอบทศชาติชาดก  ออกมา 3 รูปแบบดังนี้คือ 
 1.  แบบเหมือนจริง (Realistic Style) 
 2.  แบบกึ่งเหมือนจริง (Semirealistic Style) 
 3.  แบบประเพณี (Traditional  Style) หรือ แบบอุดมคติ (Idealistic  Style) 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

100

2.  การสรางรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก  3 รูปแบบ 
 2.1  ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบเหมือนจริง 
                            เปนรูปแบบที่เนนความสมจริงสมจังของกายวิภาคศาสตร สัดสวนของคนจริง
จะถูกตองตามที่ปรากฏในธรรมชาติ ไมวาคนหรือสภาพบรรยากาศสิ่งแวดลอมทีเ่ปนจริง 
แสดงออกตามที่เห็น (วรรณรัตน   ตั้งเจริญ  2544 : 28) 

 

     ภาพที่  22  รูปแบบภาพประกอบแบบเหมือนจริง 
 

 2.2   ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบกึง่เหมือนจรงิ 
                              เปนภาพทีน่ําเอาลักษณะของภาพรูปแบบเหมือนจริง มาประสมประสานกับ
รูปแบบภาพอุดมคติ มีลักษณะพิเศษเปนภาพทีม่ีความลึกแบบทัศนยีวิทยา (Perspective)น้ําหนกั 
แสงเงาตามธรรมชาติ นําเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิมคํานงึถงึสัดสวนตางๆ 
ตามความเปนจริงในหลักกายวิภาคศาสตร มกีารจัดวางแบบเวนพื้นทีอ่ยางแบบตะวันตก อาจเนน
ลักษณะมิติ แสงเงา บางเลก็นอย แตมีการใชวิธีตัดเสนภาพแบบอุดมคติมารวมดวย 
                               

 

 ภาพที่  23  รูปแบบภาพประกอบแบบกึ่งเหมือนจริง 
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 2.3    ลักษณะรูปแบบภาพประกอบแบบประเพณี  หรือแบบอุดมคติ 
                 เปนภาพที่มีลักษณะการระบายสีแบบเรียบแบน ใชสีคอนขางสดใส แลวตัดเสน
เปนภาพ 2 มิติ ใหความรูสึกเพียงดานกวางและดานยาวเทานัน้ มีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพ
เลาเรื่องเปนตอน ๆ (สุวัฒน  แสนขัติ  2547 : 11) โดยใชองคประกอบศิลปเขารวม เชนเรื่องของ 
เสน รูปราง รูปทรง พื้นผิว พื้นที่วาง โดยการนาํมาลดตัดทอนรูปราง รูปทรง คน สัตว ส่ิงของและ
สถาปตยกรรมใหมีความออนชอยสวยงามประณีต 
 

 
ภาพที ่ 24  รูปแบบภาพประกอบแบบประเพณี หรือ แบบอุดมคติ 

 
3.   การวิเคราะหผลการเลือกรูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่อง 
      สุวรรณสาม) จากผูเชี่ยวชาญ  
   การวิเคราะหผลจากการเลือกรูปแบบที่เหมาะสม   ของภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม)  ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหและสรางรูปแบบภาพประกอบได 3 รูปแบบ คือรูปแบบ
อุดมคติ รูปแบบกึ่งเหมือนจริง และรูปแบบเหมือนจริง  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานศิลปะและนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา จํานวน 5 ทาน ประเมนิ
ความคิดเห็น ไดใชแบบประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสม โดยใชแบบมาตราสวนประมาณคา 
ปรากฏผลดังนี้ 
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  ตารางที่  23  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูป          
                     แบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบอุดมคติ  

ขอ  ตอนที ่1  ดานรูปลักษณ X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.40 0.54 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.40 0.70 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.40 0.70 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.20 0.45 มาก 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.00 1.22 ปานกลาง 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 3.00 1.22 ปานกลาง 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.00 1.22 ปานกลาง 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.40 1.14 ปานกลาง 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 3.40 1.51 ปานกลาง 
 เฉล่ีย 3.60 0.55 มาก 
ขอ  ตอนที ่2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 3.40 1.14 ปานกลาง 
2. สัดสวน 3.20 1.48 ปานกลาง 
3. เอกภาพ 3.20 1.09 ปานกลาง 
4. ความกลมกลนื 2.80 1.30 ปานกลาง 
5. จุดเดน 3.20 1.09 ปานกลาง 
6. ดุลยภาพ 3.20 1.09 ปานกลาง 
 เฉล่ีย 3.16 0.19 ปานกลาง 
 เฉล่ียรวมรูปแบบอุดมคติ 3.43 0.48 ปานกลาง 

 จากตารางที ่ 23 พบวาผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็ ตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบทศชาติชาดก  รูปแบบอุดมคติ  ตอนที ่1  เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบอุดมคติ  เฉล่ียอยู
ในระดับมาก ( X = 3.60) สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลักศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็  เฉล่ียอยูใน
ระดับปานกลาง  ( X  = 3.16) เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบอุดมคติ ทั้งหมด อยูในระดับปานกลาง ( X  = 
3.43) 
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  ตารางที ่ 24  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็น   ของผูเชี่ยวชาญทีม่ีตอความเหมาะสมของ      
                       รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  
ขอ  ตอนที ่1  ลักษณะภาพรูปแบบกึ่งเหมือนจริง X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.20 0.44 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.20 0.44 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.00 0.70 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.60 0.54 มากที่สุด 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.80 0.83 มาก 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 4.00 1.00 มาก 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.80 1.09 มาก 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.80 0.83 มาก 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 4.40 0.54 มาก 
 เฉล่ีย 4.09 0.28 มาก 

ขอ ตอนที่ 2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 4.40 0.89 มาก 
2. สัดสวน 4.00 0.70 มาก 
3. เอกภาพ 3.80 0.44 มาก 
4. ความกลมกลนื 4.20 0.83 มาก 
5. จุดเดน 4.00 1.00 มาก 
6. ดุลยภาพ 4.00 1.00 มาก 
 เฉล่ีย 4.07 0.20 มาก 
 เฉล่ียรวมรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 4.08 0.01 มาก 

                จากตารางที่  24  พบวาผูเชีย่วชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบทศชาติชาดก รูปแบบกึ่งเหมอืนจริง ตอนที ่1เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 
เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X  = 4.08)  สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลกัศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมีความคดิเห็น  
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 4.07)  เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบกึ่งเหมือนจริง ทั้งหมด อยูในระดับมาก 
( X  =  4.08) 
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 ตารางที ่  25  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูป              
                      แบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสวุรรณสาม) รูปแบบเหมือนจริง  

ขอ  ตอนที ่1  ลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง X  S.D ระดับ 
1. ขนาดของภาพตนฉบับ 4.20 0.44 มาก 
2. ภาพสื่อความหมายไดตรงกบัเนื้อเร่ือง 4.20 0.44 มาก 
3. ภาพมีรายละเอียดชัดเจน 4.40 0.54 มาก 
4. ภาพเขาใจงาย  ไมซับซอน 4.40 0.54 มาก 
5. ภาพสามารถกระตุนอารมณแกผูดู 3.80 1.09 มาก 
6. ภาพมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 3.80 1.30 มาก 
7. ภาพมีความดงึดูดใจ 3.80 1.09 มาก 
8. ภาพมีองคประกอบที่ด ี 3.60 1.14 มาก 
9. เทคนิคในการสรางภาพ 4.40 0.89 มาก 
 เฉล่ีย 4.06 0.31 มาก 
ขอ  ตอนที ่2 หลักศิลปะ X  S.D ระดับ 
1. สี 4.00 1.00 มาก 
2. สัดสวน 4.00 1.00 มาก 
3. เอกภาพ 3.20 0.83 ปานกลาง 
4. ความกลมกลนื 3.80 1.30 มาก 
5. จุดเดน 3.60 1.34 มาก 
6. ดุลยภาพ 3.80 1.09 มาก 
 เฉล่ีย 3.77 0.30 มาก 
 เฉล่ียรวมรูปแบบเหมือนจริง 3.92 0.21 มาก 

 จากตารางที่  25 พบวาผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของรูปแบบ
ภาพประกอบ ทศชาติชาดก  รูปแบบเหมือนจริง ตอนที่ 1  เร่ืองลักษณะภาพรูปแบบเหมือนจริง 
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 4.06) สวนตอนที่ 2 เร่ืองหลักศิลปะ ผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็น  
เฉล่ียอยูในระดับมาก  ( X  = 3.77)  เมื่อเฉลี่ยรวมรูปแบบเหมือนจริง ทั้งหมด อยูในระดับมาก ( X  
= 3.92) 
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ตารางที่  26  แสดงผลแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความเหมาะสมของรูปแบบ  
                   ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  ทั้ง 3 รูปแบบ 
ลําดับ รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก X  S.D ระดับ 

1. อุดมคติ 3.43 0.48 ปานกลาง 
2. กึ่งเหมือนจริง 4.08 0.01    มาก * 
3. เหมือนจริง 3.92 0.21 มาก 
 รวม 4.14 0.26 มาก 

  จากตาราง  26   แสดงใหเหน็วาผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นตอความเหมาะสมของ
รูปแบบภาพ ประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  อยูในระดับ
เหมาะสมมาก     ( X  = 4.08)  และรูปแบบเหมือนจริงอยูในระดับเหมาะสมมาก ( X  = 3.92) เมื่อ
เฉล่ียรวมอยูในระดับเหมาะสมมาก ( X  = 4.14) 
 
 สรุปผลการเลือกรูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสุวรรณสาม) 
 จากการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ ตอความเหมาะสมของการ
เลือกรูปแบบ จะเห็นไดวารูปแบบกึ่งเหมือนจริง  จะมีคะแนนเฉลี่ยมากที่สุด  คือระดับมาก  ทั้งนี้
ผูวิจัยจึงเลือก รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการออกแบบภาพประกอบทศชาติ
ชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ
พระสังฆราช  จํานวน 17 ภาพ 
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4.  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสวุรรณสาม) ในรูปแบบที่เหมาะสม 
 เมื่อผูวิจัยไดผลสรุปลักษณะรูปแบบภาพประกอบ  ตามผลการวิเคราะหขอมูลเปนที่
เรียบรอยแลว  จากนัน้จึงเปนการนําผลการวิเคราะหที่ได ไปสรางเปนภาพประกอบทศชาติชาดก 
(เร่ืองสุวรรณสาม) จาํนวน 17 ภาพ โดยมข้ัีนตอนการออกแบบดังตอไปนี้ 
 4.1 ข้ันรางแบบจิ๋ว (Preliminary) เปนการรางภาพเพื่อระดมหาคําตอบหรือหา
แนวทางตางๆ ในการออกแบบภาพประกอบชาดกครั้งนี้  ไมวาจะเปนเรื่องของขนาด สัดสวน 
ลักษณะอิริยาบถทาทางตางๆ มุมมองและองคประกอบของภาพ โดยวาดภาพในลักษณะคราวๆ 
ขนาดเล็กตามขางลางนี ้

 

ภาพที ่25 ภาพแสดงขั้นรางแบบจิ๋ว (Preliminary) 
 

 4.2   ข้ันรางแบบหยาบ หรือสเก็ตชหยาบ (Rough Sketch)  เปนขั้นตอนคัดเลือก
รูปแบบที่ลักษณะใกลเคียงกนัมารวมกลุมกัน  โดยคัดเลือกรูปแบบทีโ่ดดเดนมาออกแบบเพิ่มเติม 
เพื่อแสดงรายละเอียดเพิ่มมากขึ้น 
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ภาพที ่ 26  ภาพแสดงขั้นรางแบบหยาบ (Rough Sketch) 
 
 4.3.   ข้ันรางแบบละเอียดหรือข้ันคําตอบสมบูรณ (Analyze) เปนขั้นตอนที่ออกแบบ
และรางภาพมาจนสมบูรณครบทั้งองคประกอบรายละเอยีดตางๆ ของภาพ พรอมทีน่ําไประบายส ี
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่27  ภาพแสดงขั้นรางแบบละเอียดหรือข้ันคําตอบสมบูรณ (Analyze) 
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 4.4   ข้ันการระบายส ี(Painting)  เปนขั้นตอนการทํางานศิลปะระบายสีและเก็บ
รายละเอียดสวนตางๆ ของชิ้นงานที่ออกแบบจนเสร็จสมบูรณ 

 

ภาพที ่28  ภาพแสดงขั้นการระบายสี  (Painting) 
 

 4.5   ข้ันการนาํภาพไปประกอบกับบทนิพนธ (Implement) เปนขัน้ตอนการนําเอา
ผลงานภาพทีว่าด และระบายสีเรียบรอยแลว ไปใชออกแบบจัดวางประกอบรวมกบับทนพินธ  

 

 
ภาพที ่ 29  ภาพแสดงขั้นการนําภาพไปประกอบกับบทพระนพินธ (Implement) 
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 วัสดุและอุปกรณ   ที่ใชในการออกแบบสรางภาพประกอบทศชาติชาดก    
(เรื่องสุวรรณสาม) 
 1. วัสดุ 
   1.1  ดินสอจะใชดินสอ 2B ในการรางภาพ  เพราะใสดินสอคอนขางนิ่มเมื่อเวลา
รางภาพกระดาษจะช้าํนอย 

  1.2  กระดาษที่ใชจะใชกระดาษ Bockingford ขนาด 200 gsm เปนกระดาษที่
ผลิตมาจากเยือ่ไม  มีคุณภาพเหมาะสําหรับการเขียนภาพสีน้าํแบบการเก็บรายละเอียด เวลา
ระบายสีถาระบายสีผิดพลาด  และสีที่ระบายไมเขมจนเกนิไปนักเราสามารถแกไขได โดยการใช
พูกันจุมน้ําสะอาดไปเช็ดออกได 
  1.3  สีน้ําที่ใชในการเขียนภาพครั้งนี้ใชสีน้าํหลายชนิดเชน 

    1.3.1  Winsor & Newton  คุณสมบัติสีบางตัวจะหมนไมคอยสดใสแตสีจะให
ความนุมนวล 

   1.3.2  Gouache  คุณสมบัติสีคลายกับสี Winsor & Newton แตสีจะใหความ
สดใสมากกวา 

     1.3.3  Holbein คุณสมบัติเหมือนกับสี Gouache 
     1.3.4  Lefrance & Bourgfois เปนสีทมีีคุณสมบัติดีกวาสีชนิดอื่นที่กลาวมา

ทั้งหมดแตราคาก็แพงกวาสชีนิดอื่น 
 1.4  วัสดุกันการระบายส ีMasking Fluid  เปนวัสดุที่ชวยในการกันหรือเวนสพีื้น
กระดาษไวชวยในการประหยัดเวลาในการทํางาน 
 
 2. อุปกรณ 

2.1  พูกันควรเปนพูกันที่มีคณุสมบัติอุมไดดีปลายรวบแหลมมีสปริงและกลับคืนตัว
สูสภาพเดิมไดรวดเร็ว 

2.2  กระดานรองวาดควรมีขนาดทีเ่หมาะสมกับขนาดพื้นที่ของกระดาษที่ใชวาด 
2.3  ภาชนะใสน้ําและใสสีควรจะมีขนาดทีเ่หมาะสมกับการใชงาน  จะชวยใหการ

ทํางานสะดวกขึ้น 
2.4  ผาเช็ดมอืและอุปกรณทําความสะอาด เปนอุปกรณที่ควรจะมีไวเพราะจะชวย

ทําใหการปฏบิัติงานสะดวกโดยเฉพาะการรักษาความสะอาดของชิ้นงาน 
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  ผลงานการสรางภาพประกอบทศชาตชิาดก (เรื่องสุวรรณสาม) และการ
วิเคราะหตามหลักศลิปะ 
 
 การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ไดนําเอาบทพระนพินธของ
พระเจาวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน  สมเด็จพระสังฆราช  มาเปนสวนของเนื้อหาในการสราง
ภาพประกอบทั้งหมดจํานวน 17 ภาพ  ซึ่งไดแกภาพตอไปนี ้

ภาพที ่ 30  ภาพพระพทุธเจาแสดงธรรม 
 

 พระพทุธเจาประทับอยู  ณ พระเชตวนัมหาวหิาร  ทรงพระปรารภถึงพระภิกษุรูปหนึง่
ที่เลี้ยงมารดาแลวทรงตรัสแสดงพระธรรมเทศนา 
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ตารางที่  27  แสดงการวิเคราะหภาพพระพุทธเจาแสดงธรรม   
การวิเคราะหภาพพระพุทธเจาแสดงธรรม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาเทากนั 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระพทุธเจาทีก่ําลงัแสดงธรรม  
ความกลมกลนื การใชสี และลวดลายในโทนน้าํตาลเหลือง ที่ดูอบอุน 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน  

ขนาดของพระพุทธเจา  ที่ใหมีขนาดที่แตกตางไปจากของพระสงฆ 
อุบาสก อุบาสกิา  หรือความแตกตาง ของเรื่องสี,น้ําหนัก,แสงเงา  
รายละเอียด ของลายประกอบที่ใชประกอบรวมกนั  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ 
ในภาพ เชน ลักษณะการนัง่ของพระสงฆ, อุบาสก, อุบาสิกา หรือ
รายละเอียดของลายที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

สัดสวน สัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานึงถึงสดัสวนภาพ 
กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรง การจัด
วางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 31  ภาพกุลบุตรทูลขอบวชตอพระพุทธเจา 

 
 กุลบุตรนั้นไปสูพระเชตวนาราม ถวายบังคมสมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทูลขอบรรพชาฯ    
พระบรมศาสดาตรัสส่ังใหกลุบุตรนั้นไปขออนุญาตจากบิดามารดาเสยีกอน 
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ตารางที ่28  แสดงการวเิคราะหภาพกุลบุตรทูลขอบวชตอพระพทุธเจา 
การวิเคราะหภาพกุลบุตรทลูขอบวชตอพระพุทธเจา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของภาพคือพระพุทธเจา  
ความกลมกลนื ดวยการใชสี   เนื้อหาเรื่องราว และบรรยากาศของภาพในโทนสี

น้ําตาลแดง 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ 

เชน ลักษณะของพระพุทธเจาที่ใหมีความแตกตางไปจากบุคล
ทั่วไป หรือความแตกตางของเรื่องส,ี น้ําหนัก, แสงเงา  และ
รายละเอียด ขององคประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย การสรางความหลากหลาย ในสวนของเนือ้หาเรื่องราวทีจ่ัดเปน 
องคประกอบขึ้นในภาพ  เชน รายละเอียดของผา,  พวงดอกไม 
หรือลวดลายที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึ 
สัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพันธ 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบ  เรื่องราวของภาพเพือ่สราง
ระยะใกล - ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวกันของเนื้อหาเรื่องราว 
ของรูปทรง  และการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่32  ภาพกุลบุตรกําลงัจะทําพิธีบรรพชา 

 
 กุลบุตรทูลแจงการขออนุญาตจากบิดามารดาพรอมทูลขอบรรพชาฯ  พระบรมศาสดา
ตรัสส่ังใหพระภิกษุรูปหนึง่บวชกุลบุตรนัน้เปนสามเณร 
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ตารางที่ 29  แสดงการวเิคราะหภาพกุลบุตรกําลังจะทาํพธิีบรรพชา 
การวิเคราะหภาพกุลบุตรกาํลังจะทาํพิธบีรรพชา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระภิกษุกําลังโกนผมเพื่อจะทาํพิธีบวชใหแก

กุลบุตร  
ความกลมกลนื ใชสีในโทนน้ําตาลเหลือง  และเทาขาวเพือ่สรางบรรยากาศกลมกลืน 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

อิริยาบถของพระภิกษุที่กาํลงัโกนผมใหมีลักษณะที่แตกตางไปจาก 
สวนอืน่ของภาพ  หรือความแตกตางของเรื่องสี,  น้ําหนกั,  แสงเงา   
รายละเอียด ของสวนประกอบตางๆ ที่รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปน
องคประกอบในภาพ เชน ลักษณะอิริยาบถ  ทาทางตาง ๆ  ของ
บุคคลที่อยูในพิธ ี

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึ
สัดสวนของภาพกับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสัมพันธและลง
ตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะ  องคประกอบเรื่องราวของภาพ เชน คน  
ส่ิงกอสราง  ใหมีระยะใกล - ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเนื้อหาเรื่องราวของรูปทรง  
การจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 33  ภาพภิกษกุลับมาเยี่ยมมารดาบิดาที่เปนยาจกขอทาน 

 
 ลําดับนัน้บิดาจึงพูดกะมารดาวา  จงไปดู นั่นบุตรเราทั้งสองหรือหนอฯ  นางลุกไปใกล
ภิกษุนัน้แลดูก็จําได  จึงหมอบปริเวทนาการแทบเทาแหงภิกษุผูบุตรฯ  ฝายบิดาไปบางก็รองไหฯ  
นากรุณาเหลอืเกินฯ  ฝายภกิษุนัน้เห็นมารดาบิดาก็ไมอาจจะทรงกายอยูไดก็รองไหฯ 
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 ตารางที ่30   แสดงการวิเคราะหภาพภิกษกุลับมาเยี่ยมบิดามารดา   ที่เปนยาจกขอทาน 

การวิเคราะหภาพภิกษุกลับมาเยีย่มบิดามารดาทีเ่ปนยาจกขอทาน 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือภิกษทุีย่ืนอยูตอหนาบิดามารดาที่เปนขอทาน  
ความกลมกลนื ใชสี ในโทนน้ําตาลแดง คุมโทนสีของภาพทั้งหมด 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน สี,

น้ําหนกั,แสงเงา  รายละเอยีด ของสวนประกอบตางๆ ทีใ่ชประกอบ
รวมกันในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหา เร่ืองราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชน อิริยาบถตางๆ ของตัวละคร และรายละเอยีดของเพงิพัก
ของยาจก  

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวเนื้อหารูปทรงของ
ตัวละคร  ส่ิงปลูกสรางและการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่ 34  ภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพทุธเจา  เร่ืองพระภิกษุนําภัตตาหารไปเลี้ยงฆราวาส 

 
 ภิกษุเหลานัน้   จึงไปสูสํานกัสมเด็จพระผูมพีระภาคเจากราบทูลวา ภิกษุชื่อนัน้ยงัของ
ที่เขาใหดวยศรัทธา  ใหตกไปเลี้ยงดูคฤหัสถฯ  
 สมเด็จพระศาสดาตรัสเรียกภิกษุนัน้มาตรสัถามวา แนะภิกษุ ไดยินวา เธอถือเอาของ
ศรัทธาไทยทานไปเลี้ยงฆราวาสจริงหรือ คร้ันภิกษนุัน้กราบทูลรับวาจริง เมื่อทรงใครจะพรรณา
กิริยาแหงภิกษุนัน้ และทรงใครจะประกาศบุรพจรรยาของพระองค จึงตรัสถามวา แนะภิกษุ เธอ
เลี้ยงดูเหลาคฤหัสถ เลี้ยงดูเหลาคฤหัสถเหลาไหนฯ ภิกษุนัน้กราบทูลวา มารดาบิดาของขา
พระองค พระเจาขาฯ  สมเด็จพระโลกนาถเจาจึงประทานสาธกุารสามครั้งวา  ดีแลว ๆ  
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ตารางที่ 31  แสดงการวเิคราะหภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพทุธเจา เร่ืองพระภิกษนุําภัตตาหาร 
                  ไปเลี้ยงฆราวาส 
 การวิเคราะหภาพเหลาพระภิกษุฟองพระพุทธเจา เร่ืองพระภิกษนุําภตัตาหารไปเลีย้งฆราวาส 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระพทุธเจาทีก่ําลงัอยูทามกลางหมูสงฆ  
ความกลมกลนื ใชเนื้อหาเรื่องราวของสี และลวดลายในโทนน้าํตาลเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ขนาดและลักษณะของพระพุทธเจาใหแตกตางไปจากพระภิกษุสงฆ 
หรือความแตกตางของเรื่องสี,น้าํหนัก,แสงเงา  รายละเอียดของลาย
ประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะการนัง่ของพระภิกษสุงฆ หรือรายละเอียด ของ
ลายที่ใชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระพุทธเจาและพระภิกษใุหถูกตองตามหลักกาย
วิภาค และคํานึงถงึสัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวตางๆ ของภาพ  ใหมี
ระยะใกลไกล ใหสอดคลองสัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรง  การจัดวาง
องคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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                ภาพที ่35  ภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทํากตกิาสัญญากัน 

 
ในอดีตกาลยงัมีบานนายพรานบานหนึง่   ริมฝงแหงแมน้าํไมไกลแตพาราณสีนคร ฯ 

และมีพรานบานหนึง่ริมฝงโนนแหงแมน้ํานั้น ฯ นายเนสาทผูเปนใหญทั้งสองในบานทั้งสอง  เปน
สหายกัน  นายเนสาทสองสหายนัน้ไดทํากติกาสัญญากันไวอยางนี้ในเวลายงัหนุมวา  ถาวาขาง
หนึง่มีธดิา  ขางหนึ่งมีบุตร  เราทั้งสองจักอาวาหวิวาหมงคลแกบุตรบุตรีนั้น ฯ 
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   ตารางที ่32  การวเิคราะหภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทาํกติกาสัญญากนั 
การวิเคราะหภาพนายพรานสองสหายไดตกลงทาํกติกาสัญญากนั 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือนายพรานสองสหายไดตกลงทําสญัญากัน 
ความกลมกลนื ใชสีในโทนเขยีวน้าํตาล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ความแตกตาง ของเรื่องส,ีน้ําหนกั,แสงเงา  
ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ

ในภาพ เชน ลักษณะตนไม  และกอนหิน  
สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน

ของภาพกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 
จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล

ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  
เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ในเรื่องราวรูปทรงของคน ตนไม 

รวมถึงการจัดวางองคประกอบของภาพ 
เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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           ภาพที ่36  ภาพพระอินทรตรัสกับพระวิสสุกรรม 

 
  ขณะนั้นพิภพแหงอมรินทรเทวาธิราช  สําแดงอาการอนัเรารอนฯ  เทวราชอาวัชนาการ
ก็ทรงทราบการณนั้น  จงึตรัสเรียกพระวิสสุกรรมเทวบุตรมาตรัสวา  ทานมหาบุรุษทั้งสองออกจาก  
เคหสถาน  ใครจะบวชเปนฤษีเขาสูหิมวนัตประเทศ  ควรทานทัง้สองนัน้จะไดสถานที่อยูทานจง
นิรมิตบรรณศาลาและบรรพชิตบริขาร เพือ่ทานทัง้สองนั้น ณ ภายในกึ่งเสียงกูตั้งแตมิคสัมมตานท ี  
เสร็จแลวกลับมา ฯ  พระวิสสุกรรมเทพรับเทวะบัญชาไปจัดกิจทัง้ปวง 
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ตารางที่ 33   แสดงการวิเคราะหภาพพระอินทรตรัสกับพระวิสสุกรรม 
การวิเคราะหภาพประกอบชาดก  ภาพพระอินทรตรัสกบัพระวิสสุกรรม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือพระอนิทรที่กําลังตรัสกับพระวิสสุกรรม  
ความกลมกลนื ใชสี และลวดลายในโทนเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ขนาดและสี ของพระอนิทรทีใ่หมีขนาดที่แตกตางไปจากพระวิสสุกรรม 
หรือความแตกตาง ของเรื่องน้าํหนัก,แสงเงา  รายละเอียด ของลาย
ประกอบที่ใชประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะรายละเอียดของสี และลวดลาย  

สัดสวน กําหนดสัดสวนของพระอนิทร  พระวิสสุกรรมใหมีความถูกตองตาม
หลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวนของภาพกับพื้นที่ของภาพทั้งหมด 
ใหมีความสัมพันธและลงตวั 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล 
ไกล สอดคลองสัมพนัธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงการจัดวาง
องคประกอบโดยรวมของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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              ภาพที่ 37  ภาพทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 

 
 ทุกูลบัณฑิตและนางปารกิาเขาไปสูรมไมตนหนึ่ง  ยนือยูบนยอดจอมปลวกฯ  อสรพิษมี
อยูภายในจอมปลวกนั้นฯ   น้ําฝนเจือกลิน่เหงื่อไหลลงจากสรีระแหงฤษีฤษนินีั้น เขาไปสูรูจมูกแหง
อสรพิษนัน้ๆ โกรธพนลมในจมูกออกมา ฯ ลมในจมูกนั้นถูกจักษุทัง้สองขางแหงฤษีและฤษนิีฯ ทั้ง
สองก็เปนคนจกัษุมืด  ไมเหน็กนัและกนัฯ  ทุกูลบัณฑิตเรียกนางปาริกามาบอกวา  จักษุทัง้สองขาง
ของเราเสื่อมมองไมเหน็ทางฯ ฝายนางปาริกาก็บอกดุจเดียวกนัฯ ทัง้สองไมเหน็ทางก็ปริเทวนาการ
ยืนอยูดวยเขาใจแนวาบัดนี้ชวีิตของเราทัง้สองไมมีละฯ 
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ตารางที่ 34  แสดงการวเิคราะหภาพทกุูลบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 
    การวิเคราะหภาพทุกูลบัณฑิตและนางปาริกาโดนอสรพิษพนพษิใสตา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือทกุูลบัณฑิตและนางปาริกา 
ความกลมกลนื ใชสีในโทนเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางของทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาที่แตกตางกนั หรือความ
แตกตางของส ีน้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีดตาง ๆ ที่ใชประกอบ
รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค  และจะคํานงึถงึ
สัดสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหรวมตัวเปนหนึง่เดยีวในเรื่องราวรูปทรงของทุกลูบัณฑิต 
นางปาริกา ตนไมและอสรพษิ ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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 ภาพที่ 38  ภาพสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 

 
 สุวรรณสามพระมหาสัตวจนิตนาการวา  มารดาบิดาของเราในวันอืน่ ๆ เคยกลบัใน
เวลานี้ บัดนี้เราไมรูเร่ืองราวของทานทัง้สอง จงึเดินสวนทางไปรองเรยีกหาฯ  มารดาบิดาจําเสยีง
บุตรไดก็ขานรับ แลวกลาวหามดวยความรกัในบุตรวา  อันตรายในทีน่ี้มีอยามาเลยฯ พระมหาสัตว
ตอบทานทัง้สองวา ถากระนัน้ทานทั้งสองจงจับที่สุดไมเทาแลวมาหาบุตร ฯ 
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  ตารางที่ 35  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือสุวรรณสามจูงทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวน้าํตาลเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางของสุวรรณสาม   ทุกลูบัณฑิตและนางปาริกาที่แตกตางกนั 
หรือความแตกตางของส ีน้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีดตางๆ ที่ใช
ประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหาเรื่องราว ที่เปนองคประกอบ
ตางๆ  ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม กอนหนิ 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดใหมีและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพใหมรีะยะใกลไกล 
สอดคลองสัมพันธกัน  

เอกภาพ ในการจัดวางองคประกอบของภาพใหมกีารรวมตัวเปนหนึ่งเดียวใน
เร่ืองราวรูปทรงของ สุวรรณสามทกุูลบัณฑิต นางปาริกา  

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

128

 
          ภาพที่  39  ภาพพระเจาปลยกัขราชกําลังนาวธนยูิงสุวรรณสาม 

 
 ก็ในกาลนัน้พระราชาทรงคดิวาบัดนี้เปนสมัยเพื่อจะยงิ จึงยกลูกศรอนักําซาบยาพษินัน้
ข้ึนยิงพระโพธสัิตว  
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ตารางที่  36  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราชกําลังนาวธนูยงิสุวรรณสาม 
       การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราชกําลังนาวธนูยงิสุวรรณสาม 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนหลักคือ  พระเจาปลยักขราชกาํลงันาวธนูยงิสุวรรณสาม 
ความกลมกลนื ใชเสน สี และลวดลายในโทนเขียวน้ําตาลเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตางในเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบของภาพ  เชน 

ทาทางกาํลังนาวธนูยงิของพระเจาปลยกัขราช หรือความแตกตางของ
เร่ืองสี,น้ําหนัก,แสงเงา  รายละเอียดของลายประกอบที่ใชในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลายในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ 
ในภาพ เชน ลักษณะการแตงกายของพระเจาปลยกัขราช ตนไม  ใบไม 

สัดสวน กําหนดสัดสวนคนใหถูกตองหลักกายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวน 
ของภาพกับพืน้ที่ของภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ ในการจัดวางองคประกอบของภาพกาํหนดใหมกีารรวมตัวเปนหนึ่ง
เดียวของเรื่องราวรูปพระเจาปลยักขราช   และ ตนไม   

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford)  หนา 200 แกรม 
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 ภาพที่ 40  ภาพสุวรรณสามโดนยงิดวยธน ู

 
 พระโพธิสัตวถกูยิงขางขวาทะลุออกดานซายฯ  หมูมฤครูวาพระมหาสตัวถูกยงิ  ตกใจ
กลัวกห็นีไปฯ  ฝายสวุรรณสามบัณฑิต แมถูกศรแทงกป็ระคองหมอน้ําไวโดยปกต ิ ตั้งสติคอย ๆ 
วางหมอน้ําลงคุยเกลี่ยทรายตั้งหมอน้ํา  
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ตารางที่ 37  แสดงการวเิคราะหภาพสุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  สุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนน้าํตาลเหลืองอมเขียว 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ทาทางสุวรรณสามทีโ่ดนยงิดวยธนู  หรือความแตกตางในเรื่องของสี  
น้ําหนกั แสงเงา  รายละเอยีดของกวางและลายประกอบที่ใชโดยรวม
ของภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชน ลักษณะการแตงกายของสุวรรณสาม ลักษณะของกวาง 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสามและกวางใหถูกหลักกายวิภาค 
คํานึงถึงสัดสวนโดยรวมกับพื้นที่ของภาพทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธ
ลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงสุวรรณสาม
และ กวาง  ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่41  ภาพสุวรรณสามสนทนากับพระเจาปลยกัขราช 

 
   ทานคือใครหรือเปนบุตรของใคร  เราจะรูจกัทานไดอยางไร  เราถามทานทานจงบอก 
ทําไมทานยงิเราแลวซอนตัวเสียฯ   แลครั้นภาษิตอยางนี้แลวกน็ิ่งอยูฯ  พระเจาปลยักขราชไดสดับ
คํานั้น จงึทรงจินตนาการวา  บุรุษนี้อันเรายิงดวยศรกาํซาบดวยยาพิษ  แมลมแลวไมดาไมตัดเพอ
เรา  เรียกหาเราดวยถอยคําอันนารักดุจบุคคลจับฟนหัวใจ   เราจักไปหาบุรุษนี้แลวเสด็จไปประทับ
ใกลแหงพระโพธิสัตว   
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 ตารางที ่38  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามสนทนา กับพระเจาปลยักขราช 
การวิเคราะหภาพสุวรรณสามสนทนา กบัพระเจาปลยกัขราช 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  สุวรรณสามโดนยิงดวยธน ู
ความกลมกลนื ใชสีในโทนน้ําตาลออนอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตางเนื้อหาเรือ่งราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ทาทางสุวรรณสาม และพระเจาปลยักขราช หรือความแตกตางของ
เร่ืองสี น้าํหนัก แสงเงา  รายละเอียด ประกอบที่ใชโดยรวมของภาพ  

ความหลากหลาย ดวยการสรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปน 
องคประกอบในภาพ เชนลักษณะการแตงกายของสวุรรณสาม ของ 
พระเจาปลยักขราช 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสาม  และพระเจาปลยกัขราช  ใหถูกตอง
ตามหลกักายวิภาค    คาํนงึถึงสัดสวนโดยรวมกับพืน้ที่ของภาพ
ทั้งหมด ใหมีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหสอดคลอง
สัมพันธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียว ของเรื่องราวรูปทรงสุวรรณ
สามและพระเจาปลยักขราช  ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่42  ภาพนางเทพธิดาพสุนธร ี

 
 กาลนัน้นางเทพธิดามนีามวา พสนุธร ี   อยู ณ เขาคนัธมาทน เคยเปนมารดาแหงสาม
ผูพระโพธิสัตวในอัตภาพที่ ๗ พิจารณาดพูระโพธิสัตวดวยความสิเนหาในพระโพธิสัตว ดุจบุตรอยู
เนืองนิตยฯ  ก็วันนัน้นางเสวยทพิยสมบัติ หาไดพิจารณาดูในกาลมหาสัตวไมฯ  บางอาจารยวา 
นางไปสูเทวสมาคมเสียบางฯ  นางเมื่อพจิารณาดูในกาลเมื่อพระโพธสัิตวสลบวา ความเปนไปของ
บุตรแหงเราเปนไฉนหนอ  ก็ไดเห็นวาพระราชามนีามวาปลยักขราช  ยิงบุตรเราดวยศรอันกําซาบ
ดวยยาพิษ  ใหลมอยูที่หาดทรายฝงแมน้าํมิคสัมมตา  รํ่าไรรําพันดวยศัพทสําเนยีงอนัดัง  ถาเราไม
ไปในสํานกับตุรของเรา บุตรของเราอันมนีามวาสวุรรณสามจักฉิบหายอยู ณ ทีน่ัน้   
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 ตารางที ่39  แสดงการวิเคราะหภาพนางเทพธิดาพสนุธรี 
การวิเคราะหภาพนางเทพธดิาพสุนธรี 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือนางเทพธิดาพสุนธรี 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนน้าํตาลออนอมเหลอืง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ขนาดและสี ของนางเทพธิดาพสนุธรี  ใหมคีวามแตกตางของเรื่อง
น้ําหนกั,แสงเงา  รายละเอยีด ของลายประกอบที่ใชประกอบรวมกนั
อยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ในภาพ เชนลกัษณะรายละเอียดของสี และลวดลาย  

สัดสวน กําหนดสัดสวนของนางเทพธิดาพสนุธรี  ใหมีความถกูตองตามหลัก
กายวิภาค และคํานงึถงึสัดสวนของภาพกบัพื้นที่ของภาพทัง้หมด ให
มีความสมัพนัธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะ
สอดคลองสัมพันธกัน  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวของเรื่องราวรูปทรงนางเทพธิดา 
พสุนธร ี ในการจัดวางองคประกอบโดยรวมของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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       ภาพที่ 43  ภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้ํา 

 
  พระราชานัน้ทรงถือหมอน้ําที่พระโพธิสัตวใหเต็มไวแลว   ถงึความโทมนัสทรงปริเทวะ
มากประกอบดวยนาสงสาร  มพีระพกัตรเฉพาะทักษิณทิศเสด็จหลีกไปฯ  
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ตารางที่  40  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้าํ 
การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ถือหมอน้าํ 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระเจาปลยักขราชถือหมอน้ํา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวน้าํตาลอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ลักษณะทาทางของ  พระเจาปลยักขราช ทีท่รงถือหมอน้าํ  หรือความ
แตกตาง ของสี น้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีด ตางๆ ที่ใชประกอบ
รวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของตนไม กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระเจาปลยกัขราช  ใหถกูตองตามหลกักายวิภาค 
และคํานึงถึงสดัสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมดใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวในเรือ่งราวรูปทรงของพระ
เจาปลยกัขราช การจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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ภาพที ่44  ภาพพระเจาปลยกัขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสามกับทุกูลบัณฑิต  และนางปาริกา 

 
   ดูกอนนางปารกิา นีท้านเปนพระราชาของชาวกาสี พระองคยิงสามบตุรเราดวยลูกศร
ที่มิคสัมมตานทีดวยความโกรธ   เราทัง้สองอยาปรารถนาบาปตอพระองคฯ   นางปาริกาฤษินี
กลาวซ้าํอีก บุตรที่รักอันหาไดดวยยาก ผูไดเลี้ยงเราทัง้สองผูตาบอดมืดในปา  ใครจะไมยังจิตให
โกรธในบุคคลผูยังบุตรคนเดยีวนัน้ใหตายที่ไหนได 
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   ตารางที ่41  แสดงการวิเคราะหภาพพระเจาปลยกัขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสาม กบัทุกูลบัณฑิต   
                      และนางปาริกา 

การวิเคราะหภาพพระเจาปลยักขราช ไปบอกเรื่องสุวรรณสามกับทุกลูบัณฑิต และนางปาริกา 
หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 

ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  พระเจาปลยักขราช ไปบอกเรื่องสวุรรณสาม

กับทุกูลบัณฑติและนางปารกิา 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีน้าํตาลอมเหลือง  
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ เชน

ลักษณะทาทางของพระเจาปลยักขราช ทกุูลบัณฑิตและนางปารกิา 
หรือความแตกตาง ของสี น้าํหนักแสงเงา  รายละเอยีด ตางๆ ที่ใช
ประกอบรวมกนัอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย  ในสวนของเนื้อหา เร่ืองราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของบรรณศาลา  ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนพระเจาปลยกัขราช ทุกูลบัณฑิตและนางปาริกา ให
ถูกตองตามหลักกายวิภาค และคํานึงถึงสดัสวนของภาพกับพืน้ที่ของ
ภาพทัง้หมด ใหมีความสัมพนัธและลงตวั 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวกันในเรื่องราวรูปทรงของพระ
เจาปลยกัขราช   ทกุูลบัณฑติและนางปารกิา การจัดวางองคประกอบ
ของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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     ภาพที่ 45  ภาพนางเทพธิดาพสนุธรีทกุูลบัณฑิตนางปาริกา และพระเจาปลยักขราช รวมกนั 
                     อธิษฐาน 
  
 นางพสนุธรีเทพธิดาอนัตรธานไปในภูเขาคนัธมาทน มาภาษิตสัจวาจาเพื่อความเอน็ดู
แกสุวรรณสามวา   เรามีปกติอยู ณ คันธมาทนภูผาตลอดราตรีนาน  ใครอื่นอนัจะเปนที่รักของเรา
เสมอดวยสามยอมไมม ี  ของหอมแลวดวยไมหอมในอรัญประเทศทัง้หมด ณ คันธมาทนบรรพต มี
อยูชัดดวย อันกลาวสัจภาษิตนี้  ขอพษิแหงสามจงสญูหาย เมื่อดาบสินีผูมารดาและดาบสผูบิดา
บนเพอพรรณนาเปนอันมากนาสงสาร  สามผูรุนหนุมงดงามนาดูจงึลกุขึ้นเร็วพลัน ฯ 
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ตารางที ่42  แสดงการวเิคราะหภาพนางเทพธิดาพสุนธรี  ทุกูลบัณฑิต  นางปาริกา และพระเจา  
                   ปลยักขราชรวมกันอธษิฐาน 
 การวเิคราะหภาพนางเทพธดิาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิต  นางปาริกา และพระเจาปลยักขราชรวม 
กันอธิษฐาน 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักคือ  นางเทพธิดาพสนุธรี  ทกุูลบัณฑติ  นางปาริกา 

และพระเจาปลยักขราชรวมกันอธิษฐาน 
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีน้าํตาลออนอมเขยีว 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางของนางเทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑิต  นางปาริกา 
และพระเจาปลยักขราช หรือความแตกตาง ของสี น้ําหนักแสงเงา  
รายละเอียด ตางๆ ที่ใชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของกวาง   ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนนางเทพธิดาพสุนธร ี  ทกุูลบัณฑิต  นางปาริกา  และ
พระเจาปลยักขราช  ใหถูกตองตามหลักกายวิภาคและคํานึงถึงสัดสวน
ของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทัง้หมดใหมีความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหมีการรวมตัวเปนหนึง่เดียวในเรือ่งราว  รูปทรงของนาง
เทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑติ  นางปาริกา และพระเจาปลยักขราช 
ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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        ภาพที ่46  ภาพสุวรรณสามแสดงธรรมโปรดพระเจาปลยักขราช  ทุกูลบัณฑิต นางปาริกา  
                         และนางเทพธิดาพสุนธรี 
 
 ลําดับนัน้พระมหาสัตวสุวรรณสามทูลพระราชาวา  ขาแตมหาราชเจา ถาพระองคทรง
ใครจะเสด็จสูเทวโลก เพื่อทรงบริโภคทพิยสมบัติใหญ  จงทรงประพฤติในทศราชาธรรมจรรยา
เหลานี ้ เมื่อจะถวายโอวาทแดพระราชา  จึงภาษิตคาถากลาวดวยทศพิธราชธรรมขาแตขัตติยมหา
ราช  ขอพระองคทรงประพฤติธรรมในพระชนกพระชนน ี  ในมิตรอมาตย  ในพาหนะและพล ใน
ชาวบานชาวนคิม  ในชาวแควนชาวชนบท  ในสมณพราหมณ  ในเนื้อและนก  คร้ันพระองคทรง
ประพฤติธรรมนั้นๆ ในโลกนีแ้ลว จักเสด็จสูสวรรค  
 ขาแตมหาราชเจาขอพระองคทรงประพฤติธรรม    พระอินทรเทพเจาและพระพรหมถึง
แลวซึ่งทิพยโลก ดวยธรรมทีป่ระพฤติดีแลว ขอพระองคอยาทรงประมาทธรรม ฯ 
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 ตารางที ่43  แสดงการวิเคราะหภาพสวุรรณสามแสดงธรรมโปรด พระเจาปลยกัขราชทุกูลบัณฑิต                      
                    นางปาริกาและนางเทพธิดาพสุนธร ี

   การวเิคราะหภาพสวุรรณสามแสดงธรรมโปรดพระเจาปลยักขราชทกุูลบัณฑิต นางปาริกา  
   และนางเทพธิดาพสุนธรี 

หลักศิลปะ ผลการวิเคราะห 
ความสมดุล แบบซายขวาไมเทากัน 
การเนน เนนสวนที่เปนหลักของภาพคือ   สุวรรณสามไดแสดงธรรมโปรดพระ

เจาปลยกัขราชทุกูลบัณฑิต นางปาริกาและนางเทพธิดาพสุนธร ี
ความกลมกลนื ใชสีและลวดลายในโทนสีเขยีวออนอมน้าํตาล 
ความแตกตาง สรางความแตกตาง  เนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบในภาพ  เชน

ลักษณะทาทางของสุวรรณสาม  นางเทพธดิาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิต  
นางปาริกา และพระเจาปลยักขราชหรือความแตกตาง ของสี น้าํหนัก
แสงเงา  รายละเอียด ตางๆทีใ่ชประกอบรวมกันอยูในภาพ  

ความหลากหลาย สรางความหลากหลาย ในสวนของเนื้อหาเรื่องราวที่เปนองคประกอบ
ตางๆ ในภาพ เชน ลักษณะของกวาง   ตนไม  กอนหิน 

สัดสวน กําหนดสัดสวนของสุวรรณสาม  นางเทพธิดาพสนุธรี  ทุกูลบัณฑิต  
นางปาริกา และพระเจาปลยักขราช ใหถกูตองตามหลกักายวิภาค 
และคํานึงถึงสดัสวนของภาพ กับพืน้ที่ของภาพทั้งหมด ใหมี
ความสัมพันธและลงตัว 

จังหวะ กําหนดการวางจังหวะองคประกอบเรื่องราวของภาพ  ใหมีระยะใกล
ไกล ใหสอดคลองสัมพนัธกนั  

เอกภาพ กําหนดใหรวมตัวเปนหนึง่เดยีว  ในเรื่องราวรูปทรงของสวุรรณสาม  
นางเทพธิดาพสุนธรี  ทกุูลบัณฑิตนางปารกิา และพระเจาปลยักข
ราช ในการจัดวางองคประกอบของภาพ 

เทคนิคการสรางภาพ เขียนภาพดวยสีน้ําบนพืน้กระดาษ (Bockingford) หนา 200 แกรม 
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5. การวิเคราะหผลหาประสิทธภิาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เรื่องสวุรรณสาม)   
         การวิเคราะหผลประเมินความคิดเหน็ของครูผูสอนวิชาพุทธศาสนา ซึง่เปนกลุม
ตัวอยาง ที่มีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) จํานวน 17 ภาพ 
 
ตารางที่ 44  แสดงเพศของผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

เพศ รอยละ จํานวนคน 
-  ชาย 30.98% 13 
- หญิง 28.57% 12 
- บรรพชิต 40.47% 17 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 44  พบวาผูตอบแบบสอบถามเปนบรรพชิต   มากที่สุด   คือรอยละ 
40.47%   มีจาํนวน 17 คน 
  
ตารางที ่45  แสดงวุฒิการศึกษาของผูตอบแบบสอบถาม  ของผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

 วุฒิการศึกษา รอยละ จํานวนคน 
-  ต่ํากวาปริญญาตรี 19.04 % 8 
- ปริญญาตรีข้ึนไป 71.42 % 30 
- อ่ืน  9.52 % 4 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 45 พบวาผูตอบแบบสอบถามมีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรีข้ึนไป 
มากที่สุด คือรอยละ 71.42%   มีจํานวน 30 คน 
 
ตารางที ่ 46 แสดงอายุของผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

อาย ุ รอยละ จํานวนคน 
-  ต่ํากวา  35  ป 47.62 % 20 
- 35  ป ข้ึนไป 52.28 % 22 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที่ 46  พบวาผูตอบแบบสอบถามมีอาย ุ35  ปข้ึนไปมากที่สุด  คือรอยละ 
52.28 %   มีจํานวน 22 คน 
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 ตารางที ่ 47  แสดงระยะเวลาที่สอนผูตอบแบบสอบถาม  ของครูผูสอนวิชาเกีย่วกับพุทธศาสนา 
ระยะเวลาที่สอน รอยละ จํานวนคน 

-   0  ถึง 10  66.66 % 28 
-  มากกวา 10 ป 33.33 % 14 

รวม 100 % 42 
 จากตารางที ่47  พบวาผูตอบแบบสอบถามมีระยะเวลาที่สอน มากกวา 10 ปข้ึนไป  
มากที่สุด คือ รอยละ 66.66 %  มีจํานวน 28 คน 
 
   ตารางที ่ 48  แสดงประเมนิผลประสิทธภิาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) 
                       ดานสื่อความหมาย 

ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพที่ใชประกอบในหนงัสอื มีจํานวนมาก พอที่จะทํา    
 ใหเกิดความเขาใจในเนื้อเร่ือง 4.33 0.72 มาก 

2. ภาพประกอบ  ส่ือความหมาย ใหเขาใจเนือ้หาได  ชัดเจน 4.40 4.58 มาก 
3. ภาพประกอบ  ส่ือความหมาย ใหเขาใจเนือ้หาได  รวดเร็ว 4.14 0.61 มาก 
4. ภาพประกอบ ชวยทําใหเขาใจทศชาติชาดก ไดงาย  4.52 0.59 มากที่สุด 
 เฉล่ีย 4.35 0.16 มาก 

 จากตารางที่ 48  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็น ที่มีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  
(เร่ืองสุวรรณสาม) ดานสื่อความหมาย เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X = 4.35) และในหัวขอคําถาม
ภาพประกอบชวยทําใหเขาใจทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณสาม) ไดงาย กลุมตัวอยางมีความคิดเห็น
เฉล่ียอยูในระดับมากที่สุด ( X  = 4.52)   
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 ตารางที ่49  แสดงประเมินผลประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก   (เรื่องสุวรรณสาม) 
                    ดานหลักศิลปะ 
ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพประกอบมีรูปแบบที่เหมาะสมกับวรรณกรรมชาดก 4.45 0.86 มาก 
2. ขนาดของภาพประกอบ  มคีวามเหมาะสมกับขนาดหนงัสือ 4.42 0.59 มาก 
3. ภาพประกอบ มีการจัดวางองคประกอบศลิปะ ไดสวยงาม 4.28 0.71 มาก 
4. การจัดเรียงจงัหวะภาพประกอบสอดคลองและสัมพนัธ    
 กับเนื้อหาไดอยางตอเนื่อง 4.31 0.72 มาก 

5. ภาพประกอบ  มีสีสรร ดึงดูดใจเหมาะสมกบัชาดก 4.66 0.53 มากที่สุด 
 เฉล่ีย 4.42 0.15 มาก 

 จากตารางที่  49  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็นทีม่ีตอภาพประกอบทศชาติชาดก  
(เร่ืองสุวรรณสาม)   ดานหลกัศิลปะ เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X = 4.42)   และในหวัขอคําถาม
ภาพประกอบ  มีสีสรร ดึงดูดใจเหมาะสมกบัชาดก กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นเฉลี่ยอยู ในระดับ
มากที่สุด   ( X = 4.66)   
 
ตารางที่  50   แสดงประเมินผลประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม) 
                     ดานสงเ สริมจนิตนาการ 
ขอ ประเด็นคําถาม X  S.D ระดับ 
1. ภาพประกอบ  ชวยเติมเต็มจนิตนาการ ทาํใหเหน็ภาพ    
 เหตุการณทศชาติชาดก ในเรื่อง สุวรรณสามอยางตอเนือ่ง 4.43 0.63 มาก 

2. ภาพประกอบ  กระตุนความสนใจ ทําใหอยากติดตาม 
ทศชาติชาดก 

4.57 0.59 มากที่สุด 

3. ภาพประกอบ ชวยทําใหเหน็ความสาํคัญในเรื่องความ
กตัญู  กตเวที  

4.52 0.71 มากที่สุด 

4. ภาพประกอบ  ในลักษณะนีช้วยใหผูอานสนใจทศชาติ
ชาดกมากขึ้น  

4.61 0.58 มากที่สุด 

 เฉล่ีย 4.53 0.07 มากที่สุด 
 จากตารางที่  50  พบวากลุมตัวอยางมีความคิดเห็น ที่มีตอภาพประกอบทศชาติ
ชาดก  (เร่ืองสุวรรณสาม)  ดานสงเสริมจนิตนาการ เฉล่ียอยูในระดับมาก ( X  = 4.53)   
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  สรุปผลการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของกลุมตัวอยาง ที่มีตอการ
ออกแบบภาพ ประกอบทศชาติชาดก  (เรื่องสุวรรณสาม) 
 ผลการวิเคราะหประเมินความคิดเห็นของกลุมตัวอยาง ที่มีตอการออกแบบภาพ 
ประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช ในดานสื่อความหมาย,ดานหลักศิลปะ,ดานสงเสริมจินตนาการ 
เฉล่ียทั้งหมด  กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก  ( X  =4.43) 
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บทที่  5 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 ภาพประกอบนั้นมีความสําคัญตอการสื่อสารของมนษุยมาเปนเวลาชานานแลว การใช
ภาพประกอบ ผูออกแบบควรนําเสนอรูปภาพที่สามารถสื่อสาร และสรางความเขาใจที่ดีตอผูดูหรือ
ผูอานอยางตรงเปาหมาย ปจจุบันจะพบวาภาพประกอบมีบทบาทและมีอิทธพิลในสื่อตาง ๆ แทบ
ทุกประเภท สําหรับส่ือส่ิงพิมพโดยเฉพาะหนงัสือ ภาพประกอบจะเขามามีบทบาทมากเปนพิเศษ 
เพราะสื่อส่ิงพมิพเปนสื่อที่ใชประสาทสมัผัสทางตา คอืการอานเนื้อความที่เปนตวัอักษรเพียงอยาง
เดียว  ดวยเหตุนี ้ ทําใหผูวิจัยมีความสนใจในการทาํวิจัย เร่ืองการออกแบบภาพประกอบทศชาติ
ชาดก เพื่อใหผูอานสามารถสื่อความหมาย และสงเสรมิจินตนาการ ใหมีความรกั ความเมตตา 
สํานึกในพระคณุของบิดามารดา และประพฤติตนเปนลกูที่ดีมีความกตัญู กตเวท ี
 การวิจยัครั้งนี้ ผูเขียนไดวิจัยเรื่อง การออกแบบภาพประกอบทศชาติชาดก(เร่ืองสุวรรณ
สาม)  ซึ่งดําเนิน การ วิจยัแบงออกเปน 2 ข้ันตอนดังตอไปนี้ 
 ข้ันตอนที ่ 1 การศึกษาหารูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก โดยให
ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒ ิ  นักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา จํานวน 5 คน
ประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสมของภาพประกอบทศชาติชาดก ในดานรูปลักษณ และดานหลัก
ศิลปะ ที่ผูวิจยัสรางขึ้นมาจากการวิเคราะหเพื่อสรางเปนตนแบบ มีดวยกนั 3 รูปแบบ คือรูปแบบ
อุดมคติ รูปแบบกึ่งเหมือนจริง รูปแบบเหมือนจริง รูปแบบที่ผานการเลือกจะตองมีความเหมาะสม
ในระดับมากทั้ง 2 ดาน   
 ข้ันตอนที ่ 2  การสรางภาพประกอบทศชาติชาดก โดยไดนําชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) 
ตามบทพระนพินธของพระเจาวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช  มาใชเปน
กรณีศึกษา  ผูวิจัยไดออกแบบและสรางภาพประกอบขึน้มาจาํนวน 17 ภาพ  ตามตนแบบนําไป
ทดสอบหาประสิทธิภาพ  โดยใหกลุมตัวอยางเปนผูสอนวิชาที่เกี่ยวกบัพุทธศาสนา  ระดับโรงเรียน
มัธยมศึกษา  สถาบันพุทธศาสนา  ในเขตสาทรและเขตบางรัก  กรุงเทพฯ  มีทัง้ครูและพระภิกษุ
จํานวน 42 ทาน ประเมินหาประสทิธิภาพ ของภาพประกอบทศชาติชากด ในดานการสื่อ
ความหมาย ดานหลักศิลปะ และดานการสงเสริมจินตนาการ  โดยใชมาตราสวนประมาณคา 5  
ระดับ เครื่องมอืที่ใชในการวจิัยคือ   แบบประเมินหาประสิทธิภาพ    นํามาวิเคราะหหาคาเฉลี่ย   
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สรุปผลการวจิัย 
 1.  รูปแบบภาพประกอบทศชาติชาดกทีผู่เชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  และนักเขียนภาพ 
ประกอบหนังสือวรรณกรรมที่เกี่ยวของกบัศาสนา ไดประเมินเลือกรูปแบบที่เหมาะสมในระดับมาก
ข้ึนไปทั้ง 2 ดาน คือ ดานรูปลักษณ และดานหลักศิลปะ    ซึ่งไดแกรูปแบบกึ่งเหมือนจริง 
 2.  ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสวุรรณสาม)  จํานวน 17 ภาพ  ที่สรางขึน้มาตาม
รูปแบบกึ่งเหมอืนจริง  มีประสิทธิภาพดานการสื่อความหมายอยูในระดับมาก  ดานหลกัศิลปะใน
ระดับมาก  และดานสงเสรมิจินตนาการ  อยูในระดับมากที่สุด  เมื่อรวมเฉลี่ยแลวอยูในระดับมาก 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 1. ผลการวจิยัผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวฒุิ นักเขียนภาพประกอบหนังสือวรรณกรรมที่
เกี่ยวของกับศาสนา ไดเลือกรูปแบบภาพกึ่งเหมือนจริง เปนตนแบบในการสรางสรรคภาพประกอบ  
ทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม) ตามบทพระนิพนธของพระเจาวงศเธอ กรมหลวงชนิวรสิริวัฒน 
สมเด็จพระสังฆราชจํานวน 17 ภาพ    สามารถอภิปรายผลจากการวิจยัไดดังนี ้
 1.1  ดานรูปลักษณของภาพประกอบ ซึง่มีผลการประเมินเลือกดานนี้อยูในระดับ
มาก  มีเหตุผลที่อภิปรายไดดังนี ้

1.1.1  ขนาดของภาพตนฉบับมีขนาดใหญ ซึ่งสามารถมองเหน็รายละเอียดได
ชัดเจน   และไดรับความสนใจมากกวาขนาดเล็ก 
 1.1.2   ภาพสามารถสื่อความหมายไดเร็ว   และสอดคลองกับเนื้อหาเรื่องราว
ชวยใหผูอาน   อานดวยความเขาใจถูกตอง   หากภาพประกอบที่ใชไมไดทําหนาที่ดังกลาว  ภาพ
นั้นจะลดคุณคาลง 
 1.1.3   ภาพมรีายละเอียดทีช่ัดเจนในเนื้อหาที่นาํเสนอ    มีความหมายและมี
สาระในภาพ  
 1.1.4   ภาพดแูลวเขาใจงาย   ไมซบัซอน    ไมคลุมเครือมีลักษณะอืน่ตางๆ  
 1.1.5   ภาพกระตุนความคดิ   อารมณ โนมนาวจิตใจผูดู   ใหเกิดความคลอย
ตามในเรื่องราวที่แสดงออกมา 
 1.1.6   ภาพเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย    คือกลุมผูสอนวิชาที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาและผูเรียนวิชาเหลานี ้
 1.1.7    ภาพดึงดูดความสนใจไดดี  ทาํใหผูดู  ดูภาพไดนาน  และทาํใหอยาก
ดูหรืออานเรื่องราวที่นาํเสนอนั้นอีก 
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 1.1.8   ภาพมอีงคประกอบศิลปที่ดี    มีสีสันสวยงาม    เนนจุดเดนที่ตองการ
นําเสนอ 
 1.1.9   มีการใชเทคนิคในการสรางภาพ  คอืเทคนิคสนี้ํา   ทาํใหภาพดูโปรงใส 
สบายตา  ดูแลวเกิดความเพลิดเพลนิใจ  
 1.2    ดานหลกัศิลปะ   รูปแบบภาพกึง่เหมือนจริง    มกีารจัดหลักศลิปะที่ใหความ
สวยงาม   ทาํใหผลการประเมินเลือกดานนี้อยูในระดบัมาก   ซึ่งการจัดหลักศลิปะมีความสําคัญ
มากในการออกแบบภาพประกอบ  ดังจะอธิบายตอไปนี ้  
 1.2.1  มคีวามกลมกลนื  ในการจัดภาพใหมีความประสานสัมพนัธกนั รวมกัน  
หรือมีลักษณะคลายคลึงกนั  จนงานศิลปะนั้นเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพ  
  1.2.2  มีความเปนเอกภาพ  ทําใหสาระและองคประกอบทุกสวนมีความ 
สัมพันธรวมกนั  เปนหนวยเปนกลุมกอนอยางตอเนื่องไมกระจัดกระจาย 
 1.2.3   มีการคํานึงถึงการถวงดุลยภาพของน้าํหนัก  และดุลยภาพของสี   
 1.2.4  สัดสวนมีความงามตามอุดมคติ   ซึ่งสอดคลองกับ ชลูด  นิ่มเสมอ 
(2544 : 36) กลาวไววา“สัดสวนเปนเรื่องของความงามรูสึกทางสนุทรียภาพ  และของอุดมคติ การ
สมสัดสวนนี้หมายรวมไปถึงความสัมพันธกันอยางเหมาะสมกลมกลืนของสี แสง เงาและทัศนธาตุ
อ่ืนๆ ดวย”  
 1.2.5   จังหวะมีความนาสนใจและมีชีวิตชวีาไดแกการเคลื่อนไหวของคน สัตว  
 1.2.6 สีมีการใชสีตามหลกัทฤษฎีของสี โดยเนนวรรณะรอน 80 เปอรเซ็นต 
และสีวรรณะเย็น 20 เปอรเซ็นต   ทําใหน้าํหนักของสมีคีวามกลมกลนื  สอดคลองกับบรรยากาศ 
 1.2.7 จุดเดนในภาพประกอบกึ่งเหมือนจริง ไดแกการเนนตัวละครที่เปนตัวนาํ
การเนนในภาพนี้รวมทัง้ เร่ืองเสน สี น้ําหนกั แสงเงา และความคมชัดของภาพ 
 จึงสรุปไดวารูปแบบกึ่งเหมอืนจริง คือภาพที่นาํเอาลกัษณะภาพรูปแบบเหมือนจริงมา
ผสมผสานกับรูปแบบภาพอุดมคติ   มีลักษณะพิเศษ  เปนภาพที่มีระยะใกลไกลแบบทัศนียวทิยา 
 (Perspective)  น้ําหนกัแสงเงาตามธรรมชาติเขามาประยุกตใชกับภาพจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดมิ 
มีการคํานึงถึงสัดสวนตาง ๆ  ตามความเปนจริงในหลกักายวิภาค  มกีารจัดวางเวนพื้นที่วางแบบ
ตะวันตก มีการนําเทคนิควธิกีารเลาเรื่อง การระบายสีแบนเรียบๆ อาจเนนลกัษณะมติิบางเล็กนอย  
มีการใชวธิีการตัดเสนแบบภาพแบบอุดมคตเิขามารวมดวย ซึ่งสอดคลองกับ พรชีวินทร  มลิพนัธุ 
นักเขียนภาพประกอบหนังสือ ไดเสนอแนะในแบบสอบถามไววา “รูปแบบกึ่งเหมอืนจริงคือรูปแบบ
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โบราณ และแบบสมัยใหมมาผสมผสานกัน จงึนาจะเปนแนวทางของการสรางภาพประกอบชดุ
สุวรรณสามไดเหมาะสมที่สุด” (พรชีวนิทร  มลิพันธุ, แบบสอบถาม) 
 2.   ผลการวจิัยการหาประสิทธิภาพของภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)
จํานวนภาพประกอบ 17 ภาพ มีประสิทธิภาพในดานการสื่อความหมายอยูในระดับมาก, ดานหลกั
ศิลปะอยูในระดับมาก และดานสงเสริมจนิตนาการอยูในระดับมากทีสุ่ด สามารถอภิปรายผลได
เปนดาน ๆ ดงันี ้
  2.1  ดานการสื่อความหมาย เหตทุี่ทาํใหผลการประเมนิหาประสิทธภิาพดานนี้อยู
ในระดับมาก เนื่องมาจาก  
 2.1.1   ภาพประกอบทศชาติชาดก (เร่ืองสุวรรณสาม)  มีจํานวน 17 ภาพซึ่ง
มีจํานวนเหมาะสม  และครอบคลุมทุกเนื้อหากับการนําเสนอเรื่องราวตามบทพระนพินธ 
 2.1.2   ภาพประกอบที่ออกแบบ มีการสื่อความหมายของภาพไดชัดเจนใน
เนื้อหาทีน่ําเสนอ  และตามวัตถุประสงคของเรื่องราว  เพราะเปนตัวชวยขยายความรูความเขาใจ
ใหแจมชัด 
 2.1.3   ภาพประกอบสามารถสื่อความหมายไดรวดเร็ว ทําใหผูอานหนงัสือ
สามารถตีความหมายจากภาพประกอบไดทันทีโดยไมตองขบคิดใหเสยีเวลา 
 2.1.4   ภาพประกอบที่นาํเสนอนัน้สื่อความหมายไดงาย ตรงกับเนื้อหาและ
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นไมซับซอน 
 สรุปไดวาการสื่อความหมายมีความสําคญัที่จะตองสื่อสารรับรูไดชัดเจน รวดเร็ว และ
ไดงาย จึงทําใหผูสอนวิชาที่เกี่ยวของกับศาสนา หรือพระภิกษุซึ่งมีประสบการณการสอนทางดานนี้
มากอน สามารถรับรูทางการเหน็ภาพประกอบทศชาติชาดกไดตามเหตุผลขางตนที่ไดกลาวมานี้ 
ซึ่งสอดคลองกับที ่ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดกลาวไววา “การรับรูทางการเหน็มีความหมายจากการ
มองเหน็ตามปกติ  เพราะไมไดเพียงแตลืมตามองเทานัน้ แตเปนการมองไปที่จุดใดจุดหนึง่อยางมี
ความมุงหมายและสรางสรรค ” (ชาญณรงค พรรุงโรจน 2543 : 22) และ ปราโมทย  แสงพลสิทธิ์ 
ไดกลาวไววา “การรับรูทางการออกแบบของคนเราจงึไมแตกตางไปจากการรับรูตอส่ิงที่มองเหน็
จากธรรมชาติ ซึ่งสามารถสรุปเปนกฎเกณฑทางการรับรูที่มองเหน็ได เชน การรับรูในสิ่งทีเ่หมอืน
และแตกตางกนั  เกี่ยวกับขนาดและสัดสวน  พื้นผิว  สี  น้ําหนัก  รูปลักษณ  บริเวณวาง  และ
ความเคลื่อนไหว” (ปราโมทย   แสงพลสิทธิ์  2540 : 145 ) 
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 2.2.  ดานหลกัศิลปะและการออกแบบ ทาํใหผลการประเมินหาประสทิธิภาพดานนี้
อยูในระดับมาก  เนื่องมาจาก  
                              2.2.1  รูปแบบของภาพประกอบมีความเหมาะสม  เนื่องดวยรูปแบบที่นาํมา
เปนตนแบบ   คือรูปแบบกึ่งเหมือนจริงนัน้ไดผานการเลือกรูปแบบมาจากผูเชี่ยวชาญ, ผูทรงวฒุิ
ทางศิลปะ   และนักเขียนภาพประกอบวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนามาแลว 
 2.2.2  ขนาดของภาพประกอบทศชาติชาดกที่นาํมาจัดวางในเรื่องสวุรรณสาม 
มีขนาดที่เหมาะสมกับหนากระดาษ  และไดเนนภาพใหญบางหนากับเนื้อหาในเรื่องราวที่สําคัญ ๆ 
 2.2.3  การจัดวางองคประกอบศิลป   ผูวิจยัมีประสบการณในการเขียน
ภาพประกอบมากอน  จึงไดคํานึงถึงหลักศิลปะ   ไดแกการจัดองคประกอบศิลปะทีด่ี   มีการเนน
จุดเดนที่ตองการนําเสนอ  และชี้จุดสนใจของภาพไดเหมาะสม 
 2.2.4  การจัดเรียงจังหวะของการนําเสนอภาพประกอบไดตอเนื่อง  ถกูตอง
กับเนื้อหาเรื่องราว  ไมขามหรือเวนเนื้อหาบางตอนไป    การจัดเรียงจงัหวะที่ตอเนื่องนี ้ทําใหผูดู
เขาใจลําดับข้ันตอน 
 2.2.5  สีสันของภาพประกอบทั้ง 17 ภาพ มีความดงึดูดใจ  เพราะไดออกแบบ
สีใหสดใส   ครอบคลุมบรรยากาศตามเนือ้เร่ือง  ซึ่งเปนบรรยากาศในปา   สีจึงแทนคาใหเปน
ธรรมชาติมากที่สุดเพื่อผูดูเกดิความสมจรงิสมจังในเนื้อเร่ือง 
 สรุปไดวาการออกแบบสรางสรรคภาพประกอบ  จําเปนตองใชหลักการและทฤษฎทีาง
ศิลปะเขามาใชมากที่สุด   จึงจะทําใหภาพประกอบนัน้เปนผลงานทีน่าใจ    มีความงามตามความ
ตองการ   และเปนที่ยอมรับของผูดู    รวมทั้งเสริมคุณคาทางสนุทรียภาพใหกับงานศิลปะ  
 2.3  ดานสงเสริมจินตนาการ   ทําใหผลการประเมินหาประสิทธิภาพดานนี ้  อยูใน
ระดับมากที่สุด เนื่องมาจากดังนี ้ 
  2.3.1   ภาพประกอบที่ไดนาํเสนอ    สามารถทําใหผูอานเติมเต็มจินตนาการ
และถายทอดเรื่องราวบรรยากาศที่สะเทือนอารมณได   เชน   ในบทที่สุวรรณสามโดยยิงดวยธนทูํา
ใหผูอานเกิดจนิตนาการมีความโศกเศราตามไปดวย 
 2.3.2   ภาพประกอบทีน่ําเสนอ ไดกระตุนความรูสึก    และความสนใจของผูดู
ใหเกิดอารมณคลอยตาม 
 2.3.3   จากภาพประกอบและเนื้อหาของเรื่องสุวรรณสามทาํใหผูอานเหน็
ความสาํคัญในความกตัญู กตเวที   
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 2.3.4   ผูอานสนใจชาดกมากขึ้น   เนื่องจากเนื้อหาเรื่องสวุรรณสาม  ตามบท
พระนพินธเปนเนื้อหาที่อานไดคอนขางยาก   เพราะเปนภาษาบาลี  แตเมื่อผูอานเหน็ภาพประกอบ
ที่นาํเสนอในเรื่องสุวรรณสามแลว   อาจมคีวามสนใจชาดกเรื่องอื่น ๆ ตามไปดวย    
 กลาวโดยสรุป   ภาพประกอบในหนังสือจะตองเราใจ  และกระตุนความรูสึกของผูดูให
เกิดอารมณคลอยตาม ดังที่  กําธร  สถิรกุล กลาววา “ภาพประกอบจะสรางใหผูดูสะทอน
ความรูสึกได 3 ลักษณะจากการวจิัย คือ  ภาพที่ดูแลวเกิดความรูสึกไมสบายใจ  จะเรียกรองความ
สนใจจากผูดูไดกอนภาพอืน่ ๆ  แตจะเรียกรองความสนใจอยูไดไมนาน   สวนภาพที่ดูแลวรูสึก
สบายใจจะเรยีกรองความสนใจเปนอนัดบัรองลงมา  แตจะดึงดูดความสนใจใหดูภาพไดนาน  
และภาพที่ดูแลวไมเกิดความรูสึกอะไรเลย  จะเรียกรองความสนใจไดนอยที่สุด”  (กําธร  ถิรกุล  
2531 : 167 – 168, อางถงึใน  ผดุง  พรมมูล  2547 : 110) 
 
ขอเสนอแนะ 
 1.  จากการวจิัยผูวิจัยไดสรุปผลการวิจยัวา  สําหรับวรรณกรรมชาดก ภาพประกอบ
ควรจะมีลักษณะรูปแบบกึ่งเหมือนจริง   จากผลการวิจยัครั้งนี ้  ผูวจิยัไดสรางภาพประกอบทศชาติ
ชาดกเพยีง 1 เร่ืองเทานัน้  จึงทาํใหยังขาดภาพประกอบสําหรับทศชาติชาดกอีก  9  เร่ือง ซึ่งถามี
ผูสรางภาพประกอบทศชาติชาดกจนครบทั้ง 10 เร่ือง ก็จะเกิดประโยชนแกการเผยแพร
พระพทุธศาสนาอยางมหาศาล 
 2.  ในการวิจยัครั้งนี ้  ผูวิจยัไดใชกลุมทดลองกับกลุมอาจารยที่สอนวชิา
พระพทุธศาสนาเปนในเขตเมือง  ถามีผูสนใจจะทําการวิจัยกับกลุมผูสอนในเขตพืน้ที่อ่ืน ๆ  ก็จะ
เปนการการวดัประสิทธิภาพ   ของภาพประกอบไดรอบดานมากขึ้น 
 3.  ในกระบวนการออกแบบและสรางภาพประกอบสําหรับส่ิงพิมพตางๆ  เกิดจากการ
ทํางานของ 3 ฝายคือ นกัเขียนภาพประกอบ  นักออกแบบกราฟฟก และโรงพมิพหรือสํานักพมิพ  
สําหรับผูที่จะทํางานวิจยัดานการออกแบบภาพประกอบ ควรจะศึกษาและควบคมุตัวแปรทั้ง 3 
ฝายเหลานี้ดวย  เพื่อใหงานวิจัยสัมฤทธิ์และมีประสิทธภิาพตามผลทีค่าดหมายไว 
 4.  การติดตอหนวยงานราชการ ควรมีหนังสือขออนุญาตอยางเปนทางการ  และควร
จะเผื่อระยะเวลาสําหรับดําเนินการ   เพราะหนวยงานราชการเปนหนวยงานที่มีข้ันตอน 
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